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В период социалистической реконструкции становится насущно необходимым пересмотреть и уточнить с 
точки зрения общей генеральной линии партии целый ряд коренных проблем пространственных искусств. 

Эти вопросы может и должно решить партсовещание по вопросам изо-искусства при ЦК ВКП(б), созыв 
которого, как мы уже говорили, назрел. 

Настоящий, как и предыдущий, номер «Искусства в массы» посвящается тоже указанному партсовещанию. 
Статьи, помещаемые в отделах «на изо-фронте» и «Трибуна художника», носят дискуссионный характер. 
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Еще раз о Федерации 



В №№ 7 — 8 нашего журнала за 1929 г. нами была 
высказана наша принципиальная точка зрения по во- 
просу об организации Федерации. Сейчас мы стоим 
непосредственно перед рядом организационных ме- 
роприятий в этом вопросе. 

Среди художнических организаций происходит свое- 
образный процесс перестройки, переориентации и, за- 
частую, даже маскировки. Маскировки в том, что мно- 
гие буржуазные и тяготеющие к ним группировки 
пытаются представить себя попутническими организа- 
циями. В попутнических же организациях наблюдается 
сильное брожение, внутреннее размежевание между 
правыми и левыми, ведется самопроверка подлинности 
советского лица тех или иных групп или отдельных 
художников. .Внутри попутнических группировок наме- 
чаются процессы выделения пролетарских групп и 
тяга их к консолидации. 

Все это настоятельно диктует необхо- 
димость ускорения создания Федера- 
ции. 

Федерация должна решительно ополчиться 
на аполитичность художников, на так наз. 
«нейтральность». В наше время нельзя быть «ней- 
тральным» к тому строительству, которое ведет про- 
летариат. Художник должен быть в одной шеренге со 
строителями социализма, должен проникнуться их 
пафосом и сам своим творчеством влиять на повыше- 
ние творческой энергии трудящихся. «Н ейтраль- 
н о с т ь ю» можно только прикрываться 
от активного участия в процессах стро- 
ительства, нейтральность поверты- 
вается лицом не к нам, а к нашему клас- 
совому врагу. 

Нейтральности художника мы должны об’явить 
беспощадную борьбу. Вопрос должен стоять «или- 
или»: или с нами, или против нас. Другой позиции 
быть не может. Всякая буферная позиция поневоле, 
силой процесса размежевания, поставит его против 
нас. 

Неправы те товарищи, которые говорят о ликвида- 
ции проблемы попутничества. Заменой слова попутчик 
«строителем» от этой чрезвычайно большой полити- 
ческой проблемы никак не отделаешься, и социальной 
природы попутчика не изменишь. Попутничество, пра- 
вда, чрезвычайно быстро расслаивается, частью ска- 
тывается к буржуазным группировкам, частью пере- 
ходит на наши позиции. Но проблема попут- 
ничества в целом не перестает суще- 
ствовать. 

Перед Федерацией возникает вопрос о правильной 
политической линии по отношению к попутничеству и 
отдельным его секторам. 

Настоящие немногочисленные кадры пролетарского 
художественного молодняка еще не могут удовлетво- 
рить возросшие культурные потребности страны. По- 
этому вопрос об использовании попутчиков сейчас 
не может быть снят с повестки дня. Но в то же время 
попутничеству сейчас пред’являются гораздо большие 
требования, чем это было до сих пор. Пассивного 
«отражательства» теперь уже более недостаточно. 

Сейчас, когда мы вынуждены удовлетворять куль- 
турные потребности пролетариата идеологической про- 
дукцией выходцев из мелкобуржуазной среды, задача 
перевоспитания попутнических рядов 
стоит сейчас, как никогда остро. 



Все это заставляет нас чрезвычайно четко поста- 
вить вопрос о нашем принципиальном отношении к 
творчеству попутчиков, найти правильные тактически: 
линии и усилить политико-воспитательную работу сре- 
ди них, поставив их лицом к рабочему классу, кол- 
хозникам, превратив эпизодические гастролерские 
наезды художников в настоящую с ними производ- 
ственно-бытовую связь и т. д. 

Не «снимая» проблемы попутничества, не переска- 
кивая через нее, мы должны поставить внутри Феде- 
рации вопрос об организации пролетар- 
ского сектора и о создании условий для 
еготворческойработы. 

Раньше при обсуждении вопросов о принципах фе 
дерирования среди художников преобладали опасения 
насчет с ужения творческих и формальных рамок их 
деятельности. Это вопрос большой важности! В суще- 
ствующих художественных обвинениях, сконсолиди- 
ровавшихся ранее на более или менее однородных 
идеологических и формальных позициях, происходит 
процесс не только идеологического, но и 
формального разграничения. Прежние 
единые формальные позиции теперь уже служат за- 
держивающим центром, мешающим правильным про- 
цессам идеологического размежевания художников. 

Стабильность формальных у с т а н о- 
вок — явление чрезвычайно опасное, оно 
мешает не только идеологическому расслоению и со- 
ревнованию ♦формальных методов, но и угрожает так- 
же застоем и загниванием и сковывает пути нахожде- 
ния пролетарского стиля в искусстве. 

Внутри художественных об’единений (особенно сре- 
ди тех, которые являются уже по существу зароды- 
шами Федерации), замечается стремление сбросить с 
себя сдерживающую уравнительную оболочку обоб- 
щающих формальных устремлений. Это чрезвычайно 
положительное явление необходимо форсировать. Не- 
обходимо создать все условия для творческого соре- 
внования. На процессе формально-идеологической 
диференциации должно произойти расслоение худож- 
ников и консолидация на этой основе попутнических 
и пролетарских групп на более четких позициях. 

Мы не ставим сейчас вопроса о ликвидации суще- 
ствующих художнических организаций, но мы тре- 
буем уточнения принципиальной выдержанности их 
идеологического и формально-творческого лица, боль- 
шей однородности, очищения от исторически прилип- 
ших к ним, чуждых им сейчас образований. 

Федерация должна об’единить подлинные советские 
художнические группировки. Ее декларация должна 
помочь нам определить не только пути и задачи со- 
ветского искусства, но и степень их (группировок) 
пригодности для участия в социалистическом строи- 
тельстве в сегодняшний день. 

Мы должны чрезвычайно внимательно отнестись к 
процессам перестройки промежуточных группировок, 
научиться распознавать среди них маскирующиеся 
буржуазные об’единения, которые неминуемо попыта- 
ются бороться за свое влияние внутри Федерации. 

Борясь с буржуазными группировками, отсекая 
правопопутнические элементы из Федерации, мы в то 
же время должны поставить четко вопрос о том, чтобы 
не выпустить их из поля своего зрения и воздействия. 
Мы не можем допустить их консолидации и не можем 
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проработки, создадут условия для повышения идеоло- 
гического и художественного качества, а главное, б у- 
дут способствовать изживанию инди- 
видуалистических навыков художни- 
ков. 

Слабость государственных органов, руководивших 
до сих пор вопросами изо-искусства, и отсутствие хо- 
зяйственных организаций, связанных с практикой ху- 
дожника, заставляли многие художнические об’едине- 
ния превращаться в настоящие «наркоматы», зани- 
маться несвойственными им функциями, и отнимали 
массу энергии от непосредственной творческой рабо- 
ты. Конечно, такое положение не может не тяготить 
художников. 

Художнические организации должны 
категорически избавиться от несвой- 
ственных им функций и передать их 
обслуживающим их организациям. 

Федерации предстоят гигантские задачи создания 
проектов и осуществления постройки социалистических 
городов, домов-коммун, клубов, мест общественного 
назначения и т. д. 

Эти задачи Федерация сможет выполнить лишь в 
сотрудничестве с передовыми отрядами пролетариата. 

Перед лицом этих задач все работники простран- 
ственных искусств должны будут проверить свои твор- 
ческие и идеологические позиции, теоретически и 
практически увязать работу отдельных отрядов ра- 
ботников пространственных искусств (архитектура, 
скульптура, живопись, мебель, графика, текстиль 
и т. д.). и создать подлинные очаги со- 
циалистической культуры. 

Итоги 2*ой Всесоюзной изо - конференции 

II Всесоюзная конференция на изо-фронте большое собы- 
тие. Ею подведена черта под периодом бездеятельности преж- 
него Ц. Б. изо-секции. Ею констатировано недостаточное вни- 
мание Ц. К. союза Рабис за истекший период к вопросам изо- 
производства и культуры. Ею должно быть положено начало 
подлинного оживления профсоюзной работы среди* художников 
и профсоюзного влияния на изо-производство. Основная поли- 
тическая направленность решении изо-конференпии свелась к 
четкой постановке вопроса о роли изо -искусства в социалисти- 
ческом строительстве, о ставке на политическое расслоение 
изо-работников, в связи с обострением классовой борьбы и на 
этом участке, об изжитии идеологического нейтралитета в изо- 
искусстве и, наконец, об организации рынка изо-труда. Новое 
капитальное строительство, планировка и оформление новых 
социалистических городов, клубов и жилищ, оформление мас- 
совых празднеств, организация быта, — ставят перед простран- 
ственными искусствами серьезнейшие требования. 

До сих пор изо-искусство остается одним из отсталых участ- 
ков и в условиях развертывающегося социалистического строи- 
тельства еще не перестроилось в должном темпе и направлении 
для осуществления новых задач. 

Этим положением определяются очередные задачи профсо- 
юза, очерченные изо-конференцией как в области работы по 
идеологическому расслоению и общественно-политическому вос- 
питанию художника, так и в области организации рынка труда 
и подведения материальной базы под труд художника, со всеми 
вытекающими из этого последствиями в смысле активизации 
роли изо-искусства в социалистической перестройке страны. 

Мобилизация всех художественных сил на осуществление 
политических задач сегодняшнего дня, классовая диференциа- 
ция этих сил и отмежевание от тех идеологических и творче- 
ских группировок, реакционное мировоззрение которых органи- 
чески чуждо и враждебно современному периоду строитель- 
ства, — вот что ставится в повестку дня союза Рабис и всех 
организаций, решающих вопросы изо-производства и культу- 
ры, и в первую очередь Главискусства. Отсюда решение о 
Федерации советских художественных об’единений, которая 
должна сплотить распыленную в настоящее время группу про- 
летарских художников и группы художников «попутчиков», 
выражаясь термином, все чаще подвергающихся взволнован- 
ной критике в рядах художественной интеллигенции. Федерация 



должна быть ^местом дальнейшей диференциации и перевоспи- 
тания основной попутнической массы изо-работников, на основе 
борьбы с нейтральностью, приспособленчеством и смазыванием 
классовой борьбы в искусстве. Четкие идеологические уста- 
новки должны лечь фундаментом в деятельности Федерации. 
Роль союза в этом деле должна быть максимально активной, 
как и во всей работе по классовому воспитанию художника и 
в борьбе за колеблющуюся середину, еще не определившую 
свое место в классовой борьбе я строительстве. В этой работе 
необходимо учесть, что признаки размежевания интеллигенции 
вообще по принципу ее отношения и участия в социалистиче- 
ском строительстве являются признаками такого размежевания 
и работников изо-культуры. Решения изо-конференпии по во- 
просу о Федерации и общественно-политическом перевоспита- 
нии художника являются развернутой практической и принци- 
пиальной программой действий как союза, так и Главискусства. 
Дело за проведением ее в жизнь при поддержке пролетарской 
общественности. Отсюда и борьба за подлинное пролетарское 
общественное окружение изо-производства, должное влиять на 
развитие и закрепление тех общественно-политических идеоло- 
гических сдвигов, которые и при общей отсталости изо-фронта 
все же имеются. 

Основной причиной отставания изо-искусства, разобщенности 
пролетарских и близких пролетариату художественных сил надо 
признать то, что до сих пор общественные отношения худож- 
ника к потребителю остаются капиталистическими, как по фор- 
мам, так и по методу работы. Художник продолжает быть 
кустарем-одиночкой, анархично обслуживающим потребителя 
не будучи органически связанным с ним. Отсюда анархия рын- 
ка и конкуренция между работниками изо, при отсутствии пла- 
новости как в производстве художественной продукции, так и 
в сбыте ее. Отсюда и индивидуалистические методы и навыки 
творческой^ работы, доминирующие и сегодня. 

Вот почему конференция должна была во всю величину по- 
ставить вопрос об изо-рынке и формах организации изо-труда. 
Необходимо провести коренную реорганизацию производства 
художественной продукции, осуществляя переход от индивиду- 
альщины и бесплановости в производстве и в сбыте к мощ- 
ным комплексным мастерским и фабрикам, обеспечивающим 
плановое использование художественного труда и организацию 
художественного рынка. Принятые в развитие этого положе- 



предоставить их самим себе, мы обязаны использо- 
вать колебания в их рядах. 

"Мы должны будем пред явить требование чистки 
входящим в Федерацию организациям не в виде удар- 
ных кампаний, а как постоянную работу по их идео 
логическому расслоению, и сплотить наиболее близ- 
ких нам попутчиков вокруг пролетарских групп. Мы 
должны также втянуть в Федерацию оторванные от 
художников искусствоведческие ряды и пробудить 
среди художников интерес к теоретическим вопросам. 

2-я Всесоюзная конференция ИЗО п о- 
ставила вопрос о необходимости подве- 
дения производственной базы под ра- 
боту художников. Этим делом должны 
заняться кооперативные и государ- 
ственные органы. Федерация не может 
непосредственно заниматься подведе- 
нием производственной базы под твор- 
чество художников. Федерация должна 
стать органом, руководящим творче- 
ством и общественной жизнью художни- 
ческих об’единений. 

Посредником между Федерацией и потребителем 
художественной продукции могут и должны стать 
госуд. орг., кооперативные об’единения художников, 
организующие труд художников, показ его творчества, 
проводящие контрактацию и т. д. 

Необходимо будет организовать художественные 
коллективы, своего рода художнические фабрики мас- 
совой художественной продукции (например, в пред- 
приятиях полиграфической промышленности), кото- 
рые создадут условия для творческой коллективной 
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аия решения по докладу Главискусства и кооператива «Худож- 
ник» должны послужить практическим руководством и для 
Главискусства и для ЦК. союза в борьбе за создание художе- 
ственно-производственных мастерских работников изобразитель- 
ного искусства, за внедрение художественных кадров в инду- 
стрию и организацию художественно-политических советов при 
хозорганах, за создание производственных секций внутри худо- 
жественных об’единений, за организацию научных лабораторий 
по изо-искусству, за контакт Главискусства с работой Нарко- 
матов по вопросу постройки новых городов, за установление 
связи между Главискусствами союзных республик для созда- 
ния единых методов работы и обмена опытом. 

В порядке разрешения вопроса об организации рынка и мате- 
риальной базы изо-труда, конференция настаивает на скорей- 
шем проведении в законодательном порядке установления твер- 
дого процента отчислений от смет строительства на художе- 
ственное оформление мест общественного назначения и 
жилья. Выдвигает и целый ряд вопросов правового порядка, 
касающихся условий труда художника. 

Особо поставлен вопрос о полной ликвидации конкурсов, как 
пережитка капиталистических отношении на рынке изо-труда. 

Бесконечные споры и дискуссии о станковизме нашли свое 
завершение в решениях изо-конференции, сводящихся к вопросу 
о взаимодействии станкового и производственного искусств. 
Станковая живопись и скульптура необходимы и нужны социа- 
листическому строительству. Но они должны в корне изменить 
свое отношение к действительности. Живопись и скульптура, 
как и всякое искусство, должны организовать зрителя в нуж- 
ном для нас направлении, быть ведущим, а не пассивным нача- 
лом в политическом и эстетическом воспитании массового зри- 
теля. Сугубое внимание необходимо сосредоточить на развитии 
монументальной живописи, бесспорно долженствующей сыграть 
большую роль при развертывании строительства новых куль- 
турных очагов. 

Все эти положения подводят к вопросу всех вопросов — к 
кадрам. В порядке дня: пятилетка кадров, построенная на точ- 
ных данных учета потребностей в специалистах по изо, увязка 
с пятилеткой социалистического строительства СССР, создание 
нового типа художественных и художественно-технических учеб- 
ных заведений комплексного порядка; пересмотр методов пре- 
подавания в сторону выкорчевывания индивидуально-направлен- 
ческих методов, пролетаризация школы, создание новых пре- 
подавательских кадров, переподготовка наличных кадров; пере- 
смотр, четкое определение профиля специалистов, выпускаемых 
художественной школой. 

До сих пор вопрос об изо-кадрах в недопустимо-хаотическом 
состоянии. Не только нет пятилетки в этой области, но нет 
самых первичных цифровых материалов, которые давали бы 
представление о потребностях в художественно-технических 
силах и тем более о четком профиле отдельных специалистов. 
И это в то время, когда потребности страны в квалифициро- 
ванных кадрах художников для обслуживания промышленности 
я культурно-просветительной работы колоссальны, особенно, 
если учесть колхозное и совхозное строительство, где изо- 
работник должен быть привлечен к постоянной работе в каче- 
стве художественного руководителя и организатора творческой 
самодеятельности, в качестве активного изобразителя социаль- 
ных сдвигов, происходящих в области производственных отно- 
шений, быта и психологии современной деревни. Словом 
задачи велики и обильны. Дело за порядком их осуществления. 
В успешном проведении их важное значение имеет решитель- 
ное и полное изменение методов и форм союзной работы. Соц- 
соревнование, ударничество должно стать постоянным мето- 
дом в работе под лозунгом «лицом к производству». Решаю- 
щим моментом в деле перестройки союзной работы — это орга- 
низация профсоюзного добровольчества. Кадры добровольцев 
изо-работников, активно помогающих союзу, связывающих союз 
и с массой художников и с производством, должны быть со- 
зданы. Создание этих кадров, работающих по-новому, свежо 
и под’емно, в значительной степени разрешает борьбу союза 
за художника-общественника, за новый социальный тип ху- 
дожника. 

Таковы, в основном, очередные наши задачи на изо-фронте. 
Четкие формулировки их приняты. Определено место изо- 
искусства в социалистическом строительстве. 

В резолюции изо-конференции развиты и закреплены основ- 
ные политические положения VII с езда Рабис и II пленума ЦК 
Рабис. Задача — закрепить их и на деле, чтобы к 3-й изо-кон- 
ференции притти не только с необходимостью постановки но- 
вых заданий, но и с деловыми итогами большой и важной 
работы по реконструкции изо-искусства, работы, за которую 
должен отвечать весь союз, вся масса работников изо-культуры. 

С. Шамардина 







С. Аракельян Экскурсия пионеров 




А. Саркисян Единый фронт 
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А. Коджоян Расстрел коммунаров 
(АХР) в Зунгезуре 




С. Стлпанян Бюст памятника 

(АХР) т. Азизбекову 



Художники со стеклянными глазами 



Из интимных бесед с художниками ОМХ 

«Человек, обладаю- 
щий мыслящим умом и 
отзывчивым сердцем, в 
самом деле не может 
оставаться равнодушным 
зрителем гражданской 
войны, происходящей в 
современном обществе. 
Если его поле зрения су- 
жено буржуазными пред- 
рассудками, он окажется 
по одну сторону «бари- 
кады». если он этими 
предрассудками не зара- 
ражен, то — по другую. 
(Плеханов. «Искус- 
ство и общественная 
жизнь»). 

Д аже для таких художников, как Же- 
рико, достаточно было какого-ни- 
будь случая из обычной хроники проис- 
шествий, чтобы написать прекрасней- 

шую картину, а вы, что видите вы...? 

— Я не понимаю при чем тут Жерико. 
Жерико, сколько мне известно, был ро- 
мантиком и очень мало интересовался со- 
временной жизнью. Его картина «Плот 
медузы» прекрасно это доказывает. 

— «Плот медузы?! Вы ошибаетесь. 
Вас сбило с толку античнае слово «Ме- 
дуза». На самом деле темой для этой 
картины послужила не какая-нибудь ми- 
фологическая легенда, как вам кажется, 
а событие, случившееся именно во время 
жизни Жерико. 

— Я что-то не помню этого. 

— Не помните, так я вам расскажу. 
Во времена Людовика XVIII, когда жил 
и работал Жерико, французское искус- 
ство было взволновано гибелью фрегата, 
носившего название «Медуза», и особен- 
но трагической участью пассажиров это- 
го фрегата, сорок дней носившихся по 
морю на обломках судна, испытывая не- 
вероятные лишения. Из них спаслось пят- 
надцать, — и какой трагический и ху- 
дожественный образ нам дал Жерико, 
воспользовавшись этой темой! 

— Все это хорошо, но вы ведь хотели 
мне доказать, что советский художник 
должен давать вещи, имеющие обще- 
ственное значение. Какое же обществен- 
ное значение могла иметь картина Же- 
рико, темой для которой послужил про- 
стой несчастный случай? По-моему, ху- 
дожник просто, как говорится, раздул 
кадило и утилизировал нездоровое лю- 
бопытство буржуа ко всякого рода скан- 
далам. 

— Представьте себе, что это не со- 
всем так. Картина Жерико обострила 
борьбу радикальной части общества с 
правительством короля. Вызвала сочув- 
ствие к потерпевшим кораблекрушение, 
заставила разобраться в тех, как у нас 
говорится, неполадках, виной которых 
было правительство. 

Да, наконец, возьмите картины Дела- 
круа, посвященные арабским сюжетам, 
разве они не были связаны с жизнью 
современного ему общества? Разве не 
отвечали они на стремление французской 
буржуазии расширить свои колониаль- 
ные владения? Повышая доблесть и 
экзотическую красоту арабов, не повы- 
шал ли он таким образом в глазах обще- 
ства и величие капиталистической Фран- 



ции, подчинявшей себе арабские земли? 

— Ха, ха, ха! По-вашему Делакруа 
был нечто вроде наших плакатистов, 
агитирующих по заказу издательств за 
посевную кампанию! 

— А почему бы и нет? Живописные 
и поэтические призывы Делакруа и дру- 
гих французских художников и писате- 
лей ориенталистов вольно или невольно 
агитировали за вполне конкретные, 
вполне прозаические вещи: за акционер- 
ные кампании для эксплоатации афри- 
канских земель, за приток сбережений в 
колониальные банки, за кредиты на воен- 
ные предприятия правительства в коло- 
ниях и так далее и так далее. 

Вопрос идет только о том, чтобы наши 
художники так же добросовестно отно- 
сились к агитации, как к ней относился 
Делакруа, чтобы они так же искренно, 
горячо и не по-казенному откликались на 
зовы нашей жизни. Вы же смотрите на 
современную нам действительность — и 
какую действительность! — стеклянными 
глазами. Разве цели, которые себе ста- 
вит пролетариат, не благороднее, не вы- 
ше, че грандиознее тех, которые себе ста- 
вило и ставит капиталистическое обще- 
ство? Индиферентность к современной 
им действительности многих из тех боль- 
ших мастеров, перед которыми вы пре- 
клоняетесь, — часто только кажущаяся. 

— Нам дорога живописная маэстрия 
Жерико и Делакруа. Нас мало интере- 
сует, откуда взяты, чему и для кого слу- 
жат сюжеты их картин. Яблоки Сезанна 
выше любой общественно-значительной 
картины, так как в них с наибольшей 
отчетливостью и строгостью поставлены 
и разрешены чисто художественные за- 
дачи. С этой точки зрения мы прекло- 
няемся и перед Делакруа. Служил ли он 
колониальным авантюрам французских 
буржуа, или нет — какое нам до этого 
дело? Своим творчеством художник обо- 
гащает жизнь такими переживаниями, 
которых вам никогда не даст суета ва- 
шей общественной жизни. То, о чем ъы 
сейчас заботитесь, пройдет, заменится 
другими заботами, произведения же ве- 
ликих, настоящих, а не «прикладных» 
художников, настоящих поэтов, настоя- 
щих музыкантов останутся действенными 
века и тысячелетия, как вещи Фидия, 
Микель-Анджело, Джиотто. 

Не сюжет, не тема, не связь художе- 
ственных произведений с современно- 
стью ценна для человечества, а мастер- 
ство, особый художественный взгляд на 
мир. 

— Я понимаю, художническое объеди- 
нение ОМХ, к которому вы принадлежи- 
те, стоит на той точке зрения, которую 
пятнадцать лет тому назад вам дал 
французский художник Ле-Феконье? 

— Ле-Феконье? Сознаюсь, я забыл, о 
чем он тогда говорил. 

— Забыли, а между тем «Бубновый 
Валет», руководящая группа вашего объ- 
единения, тогда подписался под истина- 
ми Ле-Феконье, как говорится, и рука- 
ми и ногами. Вот его положение: «Дело 
не в том, чтобы только получить на кра- 
сочной поверхности ощущение субстан- 
ции предметов (забота реализма) или их 
беглую внешность (импрессионизм), но 
в том, чтобы заставить созер- 
цать это удивительное могу- 
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щ е с т в о, вн у ш ение, и эту вну- 
треннюю жизнь, которую жи- 
вопись может содержать в 
своем блеске, в своей таин- 
ственной прозрачности или 
в своем глубоком лучеиспу- 
скании». Не в этих ли особенных 
формальных качествах живописи, отме- 
ченных Ле-Феконье, вы видите ту «веч- 
ную» ценность, о которой вы только что 
говорили? 

— Пожалуй... 

— Почему так нерешительно ваше «по- 
жалуй», вы, может быть, вспомнили, что 
омх за последнее время декларировал 
другие принципы, не совсем совпадаю- 
щие с установкой Ле-Феконье? Не сму- 
щайтесь, ведь мы говорим с глазу на 
глаз. 

— Дело в том, что наш ОМХ сложил- 
ся из разных групп художников... 

— Да, да, я знаю: из «Бубнового Ва- 
лета», Маковца и филиала «Бубнового 
Валета» — «Крыла». Между прочим, 
как вы относитесь к установке Маковца, 
данной этой группой, если не ошибаюсь 
в 1921-22 г. 

— К какой установке? 

«Задача нашего творчества в том, — 
писал тогда Маковец, — чтобы безот- 
четные голоса природы, под- 
нявшиеся в высшую сферу ду- 
ховной жизни, слить воедино 
и заключить в мощных, синте- 
зирующих эти состояния це- 
лостных образа х... Мы ни с кем 
не боремся, мы не создатели какого-ли- 
бо очередного изма». Не считаете ли вы, 
что эта установка на «безотчетные голо- 
са природы» близка к специальной 
«внутренней жизни» живописи, которая 
пятнадцать лет тому назад была приня- 
та за основу «Бубновым Валетом» и ко- 
торую вы, как кажется, и теперь еще 
склонны считать вечной ценностью и 
целью художественного творчества? 

— Конечно, задачи Маковца, нам, 
бубнововалетчикам, не чужды. Дело в 
том, что положение Ле-Феконье привело 
к так называемому беспредметному 
искусству и к отрицанию вообще изо- 
бразительного момента в живописи, с 
этим мы никогда не согласимся, с этим 



мы боремся. Установка Маковца хороша 
тем, что не отвлекаясь окончательно от 
природы, в то же время оставляет сво- 
боду чувствам художника и освобождает 
его^ от ярма тенденций, от той неуклю- 
жей агитации, которую, например, вы- 
ставляет на своем знамени АХР. 

— Об АХР мы поговорим в другой 
раз. Сейчас нас интересует ОМХ. Итак, 
об’единение бывшего «Бубнового Вале- 
та» и Маковца произошло на почве те- 
ории «Искусство для искусства». «Бубно- 
вый Валет» пришел в ОМХ с формали- 
стической маэстрией Ле-Феконье, Ма- 
ковец с мистическими «безотчетными го- 
лосами природы», но и то и другое уво- 
дит ваше художественное творчество от 
нашей общественной жизни, от нашей, 
увы, подотчетной разуму, действитель- 
ности. Ваше творчество ведь диктуется 
теорией «искусство для искусства», не 
правда ли? 

— Знаете, вы как-то упрощаете все 
вопросы, мы понимаем их сложнее и 
тоньше. Мы не возражаем, если 
художник интересуется современной ему 
действительностью, но мы требуем, в 
таком случае, чтобы он претворял эту 
действительность на свой лад, выражал- 
ся на языке той художественной формы, 
которую он нашел. Этот язык для нас, 
как художников, главное. 

— Я понимаю. В пример того, что 
форма в искусстве — главное, а идея — 
второстепенное, вы приводили вечную 
ценность яблоков Сезанна, но вот что 
мне хотелось бы знать, что вы подразу- 
меваете под действительностью? 

— Ну, ясно что — скажем, ту жизнь, 
которая проходит на наших глазах... 

— Может быть ту классовую борьбу, 
которая в такой острой форме происхо- 
дит сейчас у нас, то социалистическое 
строительство, которое с таким напря- 
жением и энтузиазмом производится ра- 
бочими и трудовым крестьянством, не 
правда ли? 

— Да, для нашего времени, конечно. 

— Но в каком же направлении может 
претворять такую действительность ху- 
дожник, покорный теории «искусство для 
искусства»? Ведь «склонность художни- 
ков, живо интересующихся художествен- 



ным творчеством, к искусству для искус- 
ства ‘ >зникает на почве безнадежного 
разлада их с окружающей действитель- 
ностью. Скажем, что вы пришли все- 
таки к сознанию невозможности ограни- 
читься формой без содержания, т. е. без 
идеи, но пытаетесь создать идейную жи- 
вопись, прислушиваясь, по рецепту Ма- 
ковца, к «безотчетным голосам приро- 
ды», вы, значит, впадаете в мистицизм 
«Мистицизм — тоже идея; но только 
темная, бесформенная, как туман, нахо- 
дящаяся в смертельной вражде с разу- 
мом. Мистик не прочь не только 
рассказать, но даже и доказать. Только 
рассказывает он нечто несодеянное, а в 
своих доказательствах берет за точку ис- 
хода отрицание здравого смысла» (Пле- 
ханов). Итак и формализм 
и мистицизм, легшие в основу 
идеологической установки 
ОМХ, да, впрочем и общества 
«4 искусства» — необходимо 
свидетельствуют о вашем раз- 
ладе с жизнью. Совместим ли 
такой разлад с социалистиче- 
ским строительством, соста- 
вляющим эту самую действи- 
тельность? Какие же вы попутчики 
революции, когда находитесь в разладе 
с революционной действительностью, 
обороняетесь от нее? 

— Вы подтасовываете факты: берете 
наши прежние установки и на них пы- 
таетесь обосновать свою отрицательную 
оценку современного состояния ОМХ. 
Вы нарочно замалчиваете нашу послед- 
нюю программу, хотя знаете ее не хуже 
нас. «В результате достаточно длитель- 
ной борьбы внутри ОМХ, совершенно 
отчетливо наметилась следующая про- 
грамма: творчество членов ОМХ долж- 
но быть направлено на обслуживание 
общественно-политических задач, стоя- 
щих перед пролетарским государством в 
области социалистического строитель- 
ства», — вот наша теперешняя плат- 
форма. 

— Ах, вот как, ну хорошо, пусть так. 
Ваши прежние установки все же, мне 
кажется, я привел не бесполезно. Они 
напоминают вам, из чего вы выросли, на 
чем воспитались, на чем, наконец, вы 
сошлись. Укажите мне, однако, где и 
когда вы окончательно отрек- 
лись от этих установок? 

Кто знает, может быть ОМХ 
собирается обслуживать об- 
щественно-политические за- 
дачи советского государства, 
сохраняя формализм «Бубно- 
вого Валета» и привкус мисти- 
цизма Маковца, — и попы готовы 
молиться за советскую республику. 

— Наши дела, наши выставки дока- 
зывают ясно, что мы начали выполнять 
нашу новую, не бубнововалетческую, не 
маковскую, а омховскую программу. 

— Ваши выставки? И вы решаетесь 
утверждать, что между вещами Купри- 
на, Фалька, Герасимова, Франкетти, 
Крымова, Чернышева, Лентулова, Рож- 
дественского и прочих ваших товарищей 
по об’единению, написанными до вхож- 
дения в ОМХ, существует такая же 
пропасть, как между вашими прежними 
установками и новой программой? 

Вы считаете, что прежние вещи, кото- 
рые создавались вами по теории «искус- 
ство для искусства», т. е. в разладе 
с жизнью, и теперешние, написанные в 
целях служения искусству, революции 
т. е. созвучные нашей современности, 
чем-нибудь отличаются друг от друга? 
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Да, конечно. Формально может 

быть и не слишком сильно мы бере- 
жем нашу маэстрию, наши формальные 
достижения, но тематически несом- 
ненно. Вспомните, хотя бы «Массовое 
праздничное гулянье на реке». Г. В. Фе- 
дорова, «Донбасс» С. И. Петрова, «Ком- 
мунистическое пополнение 1917 г.» А. А. 
Осьмеркина, наконец, «Беседу демобили- 
зованного красноармейца с крестьянами» 
П. Н. Шестакова. 

— Помню, помню. Когда-то я уже 
указывал в нашем журнале, что на пять- 
сот вещей вашей последней выставки 
прошлым летом есть десятка два, кото- 
рые точно бы намечают переход части, 
очень малой, к сожалению, членов ОМХ 
на новые рельсы, и тогда же спрашивал 
этих художников, как они могут ужи- 
ваться с остальной массой ОМХ, пребы- 
вающей в состоянии индиферентизма по 
отношению к современной жизни. Ответа 
не последовало, а это молчание заста- 
вляет меня сомневаться в том, чтобы пе- 
реход этот совершился сознательно, 
«всерьез и надолго». Вспоминается, кро- 
ме того, что из десятка вещей нового 
духа, часть была выполнена по заказу 
советских учреждений. Нет, для меня не- 
понятно, во-первых, каким образом ху- 
дожники, находящиеся в идеологическом 
разладе с подавляющим большинством 
об’единения, могут оставаться в этом об’- 
единении, и во-вторых, каким образом 
маэстрия, метод работы, созданный для 
выполнения формалистических или ми- 
стических установок, может найти свое 
применение в деле служения конкретным 
задачам нашей социалистической куль- 
туры? 

— Вы сомневаетесь в искренности да- 
же тех художников, которые, по вашему 
же мнению, стали на новые, советские 
рельсы? 

— Да, я считаю, что переход 
этот еще не доказан. Необхо- 
димо, чтобы они открыто от- 
реклись от своих прежних 
принципиальных положений, 
открыто порвали с теми, кто 
не разделяет с ними их новых 
устремлений, критически пе- 
ресмотрели свои прежние фор- 
мальные достижения и, нако- 
нец, чтобы выбросили за 
борт то лукавое лицо Яну- 
са, которое нам показывает 
всякий правый попутник, на- 
ходящийся «на службе» у револю- 
ции. 

— О каком лице вы говорите? 

— Правый попутчик имеет два лица: 
делает одни вещи для революции, а дру- 
гие для себя. Первые обычно им дела- 
ются по заказу или в определенном рас- 
чете на приобретение каким-либо совет- 
ским учреждением, а вторые для удовле- 
творения своего «духовного» я и... с не- 
которой надеждой все же переправить 
их за границу. Таким образом сохраняет- 
ся тот «внутренний» разлад, который 
характерен для мелкобуржуазного ху^ 
дожчика, тот отрыв от жизни, который 
был в «Бубновом Валете» и в Маков- 
це. Ни то, ни другое, конечно, ни в ка- 
кой мере не к лицу пролетарскому, со- 
ветскому художнику, художнику марк- 
систу. 

Я хотел продолжать несколько затя- 
нувшуюся, но занимательную беседу. К 
сожалению, омховец обиделся и ушел. 
Я думаю, впрочем, он скоро возвратит- 
ся и заговорит, — жизнь заставит. 

Эфде 

# 



В ДЕНЬ ПЯТИЛЕТНЕГО ЮБИЛЕЯ 
ПРИВЕТСТВУЕМ ОМАХР 

СОЕДИНЕНИЕ МОЛОДЕЖИ АССОЦИАЦИИ ХУДОЖНИКОВ РЕВОЛЮЦИИ! 



В ОМАХРЕ 

ВЫРОСЛИ 



лучшие силы 
молодежи, 
лучшие борцы 



пролетарской художеств енной 
за пролетарское искусство. 




с буржуазным искусством 
за пролетарские кадры, 
с формальными методами их воспитания, 

с некритическим увлечением западничеством и 
пассивным отображательством, 

с идейным выхолащиванием искусства. 




производственные искусства, за внедрение их в 
быт трудящихся, 

пролетарское содержание в искусстве, 

поиски формы, соответствующей этому 
содержанию, 



идеологическую целеустремленность художника 
с самых первых его шагов 



боролся и будет бороться ОМАХР, не ослабляя темпов, не опуская 
своего знамени. 



ПРИВЕТСТВУЕМ ЕГО В ДЕНЬ ПЯТОЙ ГОДОВЩИНЫ. 

РЕДАКЦИЯ 



ОМ А ХР‘у 

Ц. Совет Ассоциации Художников Революции, отмечая знаменательную дату пяти- 
летия существования об’единения молодежи АХР (ОМАХР), исполняющуюся 
25-го мая 1930 года, горячо поздравляет омахровский коллектив с пятилетием суще- 
ствования Об’единения пролетарского изо-молодняка. 

Возникнув 5 лет тому назад на базе и в помощь ахровскому движению, ОМАХР 
сумел превратиться в боевой орган подготовки ахровских кадров, орган борьбы 
с голым формализмом, аполитичностью и нейтрализмом в изо-искусстве, борьбы 
с буржуазными и право-попутническими элементами, консолидируя вокруг себя ши- 
рокие кадры художественного молодняка. 

Исключительная и непререкаемая заслуга ОМАХР для всего изо-фронта в том, 
что влив в ахровское движение кадры пролетарского молодняка, ОМАХР явился 
будирующей силой в Ассоциации, помогая консолидации пролетарского изо-сектора 
в искусстве, действенно участвуя в осуществлении нового курса АХР, в повороте 
АХР от позиции исключительного станковизма к включению станковизма в комплек- 
сное синтетическое искусство, к переходу от индивидуалистических методов работы 
к созданию производственных коллективов, дав АХР целый ряд производственных 
секций. 

Центральный совет АХР выражает свое глубокое убеждение, что ОМАХР оста- 
нется и в дальнейшем одной из основных сил на изо-фронте при формировании про- 
летарского изо-искусства, ведя подготовку широких кадров пролетарского молодняка 
для всего изо-фронта. 

Центральный Совет Ассоциации Художников Революция. 
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Кое-что о „свистопляске 4 .. 



МАИ 1 930 ГОД № 5 (13) 



(В связи с выставкой «Цех живописцев») 

Возьмите каталог 5-й выставки «Цех 
живописцев». Перелистайте. Вниматель- 
но просмотрите названия выставленных 
картин. Перед вами запляшут в тысячу 
и один раз заезженные названия: пейзаж, 
пейзаж, горный пейзаж, пейзаж с дере- 
вом, морской пейзаж. Этюд, этюд, авто- 
этюд, этюд леса, дом в лесу... Осень, в 
осени, осенние мотивы. Девушка, девочка, 
девынька, мальчик и девочка... Натюр- 
морт, натюр-морт, натюр-морт... 

Далее идут более «оригинальные»: 
отец... мать... зима... старуха... ночь... 
прогулка... уходящее... раздумье... сокро- 
венная... встречная... обнаженная... 



А. Голованов 



И совсем уж «оригинальные»: полевые 
цветы... полузабытые ароматы... тополя- 
дождь... вобла... козы... пруд... скрипка... 
странники... с гитарой... 

И — семья... семья... семья... 

А где же современность? Где сего- 
дняшний день? Где энтузиазм масс? Где 
социалистическое строительство?.. 

Увы! «Цеховая ограниченность» не по- 
зволила «цеху живописцев» коснуться 
всех этих злободневных и актуальных 
тем!.. Из двухсот с лишним выставлен- 
ных картин и рисунков едва ли наберется 
15 работ, имеющих хоть какой-либо на- 
мек на то, что нужно сегодняшнему дню. 
сегодняшнему зрителю... При чем из этих 



Автопортрет 



# 




К. С у р я е в Аллегория 

(Свистопляска разлагающегося капита- 
лизма) 

1 5 работ — 10 принадлежат одному 
только художнику (Голополосову), а 
остальные 5 другим (а их вместе с Голо- 
полосовым — 20 человек). 

По своей тематике Голополосов резко 
выделяется из всей группы. Он дал: 
«Портрет Ленина», «Присягу», «Траур- 
ный день», «Сражающихся революционе- 
ров», «Бурильщиков», «Днепрострой». 
«Совхоз»... Но... взяв вполне современ- 
ные и даже злободневные темы, он не 
справился с ними в смысле придания им 
четкой идеологической выдержанности и 
боевой направленности. Больше того: 
«Сражающиеся революционеры» у него 
получились такими, что их трудно отли- 
чить от выбежавших из психиатрической 
лечебницы больных, а «Совхоз» (за 
исключением разве красного флажка на 
здании) — от старой помещичьей усадьбы 
(см. рисунок). 

У Голованова есть тоже: «Фабрика» и 
«Рабочий лагерь на Днепрострое». Но 
это настолько не характерно для него, что 
об этом не стоит и говорить. Голованов 
характерен другим: ' творческими искания- 
ми и наличием определенных успехов в 
этой области. По мастерству Голованов 
так же резко выделяется из всей груп- 
пы, как и Голополосов по тематике. Но., и 
тут дело обстоит далеко не благополучно? 
Много ненужного «ухарства» и, если так 
можно выразиться, «творческого хулиган- 
ства!»... Зачем, например, понадобилось 
ему на безобидненькой картине «Осень» 
(в городе) давать кричащую рекламу на: 
одном из домов: «Сенсация! Покупайте 
картины Александра Голованова!»?!..- 
Или взять его большое полотно «Автопор- 
трет», эпиграфом ^ которому взяты есе- 
нинские строчки: «поговорим о бурных 
днях, о женщинах, о славе, о любви»..- 
Чего-чего тут только не наворочено! Туг 
вам и слава (летающий, обезображенный 
купидон), тут вам и бурные дни (пьян- 
ство автора с... Достоевским, Гоголем и 
Львом Толстым), тут вам и женщины 
(голые, конечно!), тут вам и любовь (по- 
целуй, как говорится, «в диафрагму»)... 
Но одного там нет — это элементарного 
чувства ответственности перед рабочим 
зрителем... 

Не плохими картинами являются по 
своей выразительности и динамичности 
«Толпа» (Классона) и «Цирк» Морозова. 
Но первая слишком беспредметна (толпа 
вообще!), а вторая слишком мало соци- 
ально заострена (цирк, как таковой!)... 

Остальные, как мы уже сказали, явля- 
ются перепевами старого и заезженного. 
И, кроме того, совершенно художествен- 
но бесцветны. 

Совершенно безграмотной является 
картина Целыковского «С гитарой». Дай 
какой-то гермафродитный тип (см. рису- 
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нок), играющий на гитаре, и все это пре- 
подносится с самым серьезным видом!.. 

Это, пожалуй, даже смешно. Но... с 
другого конца. Ведь смешнЬ же, в самом 
деле, смотреть в наше время на мир 
через... гитару! Точно так же, как смешно 
всю силу классовой сознательности да- 
вать через... домашнюю работницу, как 
это делает Шевченко! 

Шевченко выставил 15 полотен. И все 
они суть сплошной гимн домашней работ- 
нице... Вот она убирает комнату... Вот 
она снимается у фотографа... Вот она си- 
дит на бульваре с матросом... И вот она 
полураздетая в постели!.. 

Спрашивается, кому это все надо? Аб- 
солютно никому, кроме самого автора! 

Наконец, последнее — о «свистопля- 
ске»... 




М. Целыковский С гитарой 



На выставке имеется довольно «солид- 
ное» полотно, на котором изображена 
красивенькая женщина, одетая в стиле 
американской миллионерской дочки, 
окруженная мистически темным простран- 
ством и... пляшущими вокруг нее скеле- 
тами (см. рисунок). 

Как бы вы думали называется эта 
картина? 

Ни за что не догадаетесь! 

Называется она... «ТІвистопляской раз- 
лагающегося капитализма». А в скоб- 
ках «Аллегория»... 

Вот так аллегория! Вот так свисто- 
пляска! Вот так разлагающийся капита- 
лизм!.. 

Как хотите, но это есть не что иное, 
как издевательство над нашей обществен- 
ностью, над установившимся у нашей об- 
щественности понятием о разлагающемся 
капитализме!.. 

Правильнее было бы назвать эту кар- 
тину — «анекдот». Ибо в наше время это 
звучит анекдотически!.. 

На выставке имеется много картин и 
рисунков, трактующих о «музыкальном 
часе», о «танцах», об «игре в карты» и 
об «голых женщинах»... А также о празд- 
но-сидящих и о праздно-болтающих на 
бульваре «челадых маловеков» обоего 
пола... 

Спрашивается: на кого расчитана эта 
выставка и на кого работает «цех живо- 
писцев»? 

Д. Ляховец 



„Опавшие листья 14 , или конец 

В залах Ленинградского Вхутеина от- 
крылась выставка работ художников 
имени Куинджи, говорящих в своей де- 
кларации о том, что в своем творчестве 
они будут отражать «правду и красоту». 
Интересно, какую правду и кра- 
соту они показывают рабочему зрите- 
лю на сей раз. На выставке до 250 экс- 
понатов, преимущественно станковой кар- 
тины и всего десяток — скульптуры. 
Подавляющее большинство — пейзажи: 
«Очарование вечера», «Голубое озеро», 
«Последние цветы», «Тихий вечер на 
склонах Урала», «Дача в золоте осенне- 
го дня», «Опавшие Листья». 

Значительное место занимает изобра- 
жение старого уходящего — «Старая ули- 
ца в Минске», «Старый Псков», «Веко- 
вая тишь», «Старая дача», «Старый дом», 
старое, старое, старое... Некоторых ху- 
дожников тянет к дворцам: «Корпус под 
гербом», «Сад у дворца в Павловске», 
«Парадная почивальня Марии Федоров- 
ны, жены Павла I». 

Известно, что революционное искус- 
ство никогда не уделяло много внимания 
пейзажам, а наоборот, интерес к послед- 
нему появлялся в эпохи упадка, в эпохи, 
когда художник был чужд современной 
действительности, не умел выразить на- 
строение нового революционного класса, 
замыкался в себе, бежал от действитель- 
ности. Таков художник-куинджист. Бу- 
дучи индивидуалистом, он бежит от 
стройки социализма к голубым озерам, 
стареющим дачам, воспевает древности 
Бахчисарая, оставаясь глухим к нашим 
дням, пафосу и трудностям социалисти- 
ческого строительства. 

Правда, есть картины на выставке с 
современной революционной тематикой, 
но революционны эти вещи только в ка- 
талоге. На деле — жалкое приспособлен- 
чество, подхалимство, трюкачество. Как 
же назвать, как не ловким трюком явле- 
ние, когда художник пишет пейзажик, 
называя его «Поля совхоза». Может 
быть, у некоторых художников и есть 



обывательщине 

искреннее хорошее намерение показать 
современность. Но это революционное 
содержание так своеобразно проявляется 
в мелкобуржуазном сознании художника, 
что результат получается очень груст- 
ный. Например, эскиз «Пролетарии всех 
стран, соединяйтесь!» — Ильич, с подня- 
той рукой, стоящий на земном шаре, окру- 
женный народностями, трактованными в 
ура-национальном духе: тут и эски- 

мос в шубе, и индеец с перьями, и, по 
всей вероятности, мексиканец с подтяжка- 
ми. Или — «Стенька Разин» (масло), — 
трактованный в духе «Новой Баварии». 
В вихре волн и багровых пожаров бо- 
гемный бутафорский Стенька. 

Есть несколько полотен, изображающих 
революционное прошлое, и совсем незна- 
чительный процент картин на тему сего- 
дняшнего дня. Решительно не даются 
современные темы художникам общества 
им. Куинджи. 

Выставку смело можно перенести на 
три десятка лет назад и никакого ана- 
хронизма не будет. Если прибавить низ- 
кий профессиональный уровень художни- 
ков, отсутствие каких-либо формальных 
исканий и задач, то ценность этого обще- 
ства станет очевидной. 

«Все в прошлом» не вправе сказать мы 
о выставке. Этакое определение было бы 
не полным. Здесь не только любование 
ушедшей стариной, здесь чувствуется по- 
пытка воскрешения этого отжившего, 
попытка протащить в угоду враждебным 
нам элементам «Благоухающий день», 
«Уходящую Грузию», «Старую дачу». 
Полное бессилие, безыдейность, профес- 
сиональная неграмотность, жалкие попыт- 
ки подделаться под современность и упор- 
ное непонимание ее, — вот что предста- 
вляет собой выставка общества им. Куин- 
джи. И кажется странным факт суще- 
ствования общества с такой «правдой и 
красотой». Молодежная изо-хэнференгия 
выразила свое мнение: «закрыть обще- 

ство им. Куинджи». Очередь за советской 
общественностью! Ленинградец 
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СТРАНИЧКА 



ИЗО-РАБКОРА 



Усилим фронт самодеятельного искусства — Создадим сеть изо-рабкоров 



Во всех уголках нашего Союза имеется большая масса ху- 
дожников-самоучек и изо-кружковцев, работников стенгазет и 
производственников, которые ощупью и спотыкаясь идут к на- 
меченной ими цели—-на пополнение рядов работников простран- 
ственных искусств. Обычно это рабочие, крестьяне, батраки, 
колхозники, иногда служащие. 

Редакция журнала «Искусство в массы» решила втянуть в 
журнал в качестве активных участников его художников-само- 
учек, изо-кружковцев и т. д. с тем, чтобы, с одной стороны, 
получить от них приток свежего материала с мест, а с другой 
стороны, помочь им в их художественно-политическом и творче- 
ском развитии. 

Художник-самоучка, стенгазетчик, производственник, изо- 
кружковец должны стать активными изо-рабкорами нашего жур- 
нала. 

Изо-рабкор ничем не отличается от рабкора, селькора и т. д., 
он должен быть так же активным общественником, как и раб- 
селькор, он должен так же быстро и своевременно отликаться 
на все явления нашей жизни, он должен с бодростью отмечать 
и фиксировать доступными ему изобразительными средствами 
все хорошее и положительное и жестоко бичевать все отрица- 



тельное, все то, что мешает нашей гигантской работе по социа- 
листическому строительству. 

В этом номере мы даем уже несколько рисунков самоучек, 
наших будущих изо-рабкоров. 

Но чтобы изо-рабкор мог не только давать журналу боевой ' 
материал, а и получать от журнала руководство (главным обра- 
зом руководство его учебой и творчеством), при редакции 
журнала создано консультационное бюро. 

В журнале будут помещаться с оценкой этого бюро и хоро- 
шие и плохие работы, чтобы наши корреспонденты могли на 
примерах учиться, как надо и как не надо работать. 

Желательно, чтобы изо-рабкоры при присылке своих рисун- 
ков сообщали редакции свой адрес, имя, отчество и фамилию, 
возраст, социальное происхождение и профессию. Это нужно 
для того, чтобы изучить и лучше руководить политическим и 
творческим развитием самодеятельного искусства. 

Создадим же сеть изо-рабкоров, укрепим самодеятельное 
искусство. 

Будем активно участвовать этим в социалистическом строив 

ТеЛЬСТВе РЕДАКЦИЯ 



ЧТО ПИШУТ НАМ САМОУЧКИ 



•«Просим взять шефство». 

Наш художественный кружок при шко- 
ле II ступени Кокчетово существует 
давно. Между ребятами в течение ряда 
лет выделялись хорошие художники-само- 
учки, но эти выделяющиеся ребята, не 
имея хороших руководителей, бросали это 
интересное дело в самом начале, как 
только чуть-чуть начинали владеть 
кистью или карандашом. Вообще работа 
в нашем кружке идет слабо, потому что 
у нас нет под руками хороших материа- 
лов — акварели, красок, кистей, да и нег 
сносного руководителя, у которого можно 
было бы поучиться. Поэтому просим 
взять над нами шефство. 

Кружок 55 школы II ступ. 

Г. Кокчетово, Петропавловского 
округа, Казанской республики. 




А. Кравцов Автопортрет 



«Дайте соломинку спасения» 

Я живу в деревне. Работаю поденно. 
Мне 18 лет. Есть отец и братишка 8 лет. 
Рисовать начал с 5 лет. Мне говорят, 
что у меня появился талант, а я этому 
не верю. За рисование я отдам все. Ху- 
дожников я никогда не видел. 

Я написал картину маслом. Мне эта 
картина дорого досталась и от родных 
здорово попало.. Теперь у меня появи- 
лись сомнения, что я в деревне могу за- 
глохнуть, и поэтому прошу помочь мне 
дать мне соломинку спасения. 

И. Козенков 

С. Ильинка, Сальского округа. 

«Художники смотрят скептически» 

В Белгороде изо-искусство стоит на 
точке замерзания. Был какой-то кружок 
изо при клубе, но ничего хорошего не 




А. Кравцов На страже СССР 



делал: рисовали кувшины, да цветы, вот 
и все. Теперь и этот кружок распался. 
Я работаю из жизни колхозов и трак- 
торов, но художники на меня смотрят 
скептически. Самоучки тоже самое пишут 
пейзажи и видики на базар, так что хоть 
вы не забывайте самоучек, и напишите, 
что и как. с. Филиппов. 

«Известный тип, мешающий колхозному 
движению» 

Посылаем вам рисунок. Здесь нарисо- 
ван нами деревенский кулак, известный 
тип, мешающий колхозному движению. 
Обещаем нарисовать еще лучше... 

И. Лукьянов 

Дер. Дубровка, 

Великолуцкого окр. 




АЙ. 

А. Кравцов Горнорабочий 
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ИСКУССТВО В МАССЫ 



Как же надо рисовать 

Надо брать тему, которая бы вас за- 
интересовала своей злободневностью, 
своей активностью и притом такую, кото- 
рая вам хорошо известна. Если вы бу- 
дете хорошо знать ту тему, которую 
берете для рисунка, она может в вашем 
изображении показать что-либо новое и 
другим товарищам. Надо связаться с 
местом, где требуются художественные 
силы, например, со стенной газетой, там 
вы найдете и смысл работы и ряд тем. 
Тов. Злобину, например, приходится 
сталкиваться по его работе с хлебоза- 
готовками. Почему бы не попробовать на- 
рисовать красный обоз, крестьянина, 
сдающего хлеб какой-нибудь заготови- 
тельной конторе на ссыпном пункте, 
и т. д. Это было бы гораздо интереснее, 
чем те пейзажи, которые он рисует. Или, 
как клубный работник, взялся бы за 
оформление своими работами красных 
уголков, МОПР’а и др. Это принесло бы 
пользу и зрителю и нашей обществен- 
ности и (самое главное) самому т. Зло- 
бину. 

Тов. Коргузанову полезно было 
бы поработать над портретом. У него 
есть к этому склонность. Поэтому настоя- 
тельно советуем работать в стенгазете по 
зарисовке определенных лиц и типов — 
ударников, прогульщиков, бюрократов 
и т. д.). Что же касается вашей, тов. 
Коргузанов, картины «Пожар завода им. 
Гельца», то надо сказать, что она у вас 
не вышла. Содержание вещи, т. е. пожар, 
да еще такой пожар, как пожар завода, 
совершенно ие передано. 

Очень хорошо делают тт. Новине 
и К о б е ц, которые берут советскую 
тему: «Крахмальный завод» и «Новая де- 
ревня». Но надо сказать, что этим их 
обязанность перед зрителем не исчерпы- 
вается. Надо дать завод, не как пейзаж, 
а чтобы чувствовалось, что завод — это 
организатор жизни, что от темпа жизни 
завода зивисит жизнь СССР. У вас же 
получилось, что название картины гово- 
рит значительно больше, чем то, что вы 
говорите краской. 

Особенно характерны в этом отноше- 
нии (т. е. в смысле несоответствия темы 
и сюжета с образами) рисунки т. П о- 
п о в а. Попробуйте закрытъ ■одпе», 
будет ли вам понятно, что изображено? 



Если вы закроете подпись, то будет со- 
вершенно непонятно. И это очень, очень 
скверно. Надо, чтобы рисунок, особенно 
карикатура, и без текста звучал четко 
и понятно. 

Такой четкости и понятности нашим 
изо-рабкорам можно поучиться у тов. 
Кравцова. Все напечатанные рисунки 
(графика) почти без текста, а они яснее 
ясного. Тов. Кравцов на правильном 
пути. Мы вам советуем, тов. Кравцов, 
побольше рисовать и связаться со стен- 
газетой. Это поможет вам окрепнуть. 
Напишите нам, где и у кого вы учились. 
Присылайте ваши рисунки. 

Тов. Лукьянов прислал нам много 
копий с чужих картин. Как вы думаете, 
товарищи, нужно нам копировать других 
художников? Конечно, не нужно! Это не 
принесет никакой пользы ни вам, ни 
другим. Наоборот, для вас это будет 
хуже, так как придушит ваши творческие 
начинания. Мы, художники АХР ценим 
Ренуара (с которого вы копировали), как 
мастера, несмотря на то, что он буржуаз- 
ный художник. Ценим за то, что он на- 
шел формы для выражения тех идей, 
которые хотел передать зрителю. Но 
когда тов. Лукьянов (или кто-нибудь 
другой) начинает копировать Ренуара, то 
для нас то, за что мы ценим Ренуара, 
исчезает и остается никому ненужная 
вещь. Лучше, тов. Лукьянов, пришлите 
нам рисунки из труда и быта на том про- 
изводстве, где вы работаете. 

Картина тов. Белаконь, хотя она 
и посвящена такой актуальной теме, как 
«12 лет РККА», совсем неприемлема. По- 
смотрите, тов. Белаконь, что получилось: 
ваш красноармеец — это же «Георгий 
Победоносец». Это не годится! Нельзя 
рисовать красноармейца так же, как свя- 
того Георгия, а тем более давать ту же 
композицию, что и на иконах. 

Тт. Громов, Воробьев и Хру- 
сталев прислали нам очень мало ри- 
сунков. Поэтому, боясь ошибиться, мы 
пока воздерживаемся от советов, а ждем 
от них добавочного материала. 

Кр. 
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Лукьянов Копия с картины Ренуара 




А. Кравцов 
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Карикатура 



А. Белаконь 12 лет Красной армии 
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Как работают нзо-кружки 

Говорят, Бисмарку, когда он был в России, настолько по- 
нравилось слово «ничего», что он попросил награвировать это 
слово на портсигаре. «Дипломатическое слово», — добавил 
великий канцлер, усмехнувшись. 

У меня был разговор с одним из больших культпросветра- 
ботников по поводу изо-работы в клубе, — в частности я задал 
своему собеседнику вопрос: как обстоит дело с изо-кружками. 
Собеседник ответил: ничего..., т. е. как ничего, плохо, что ли? — 
нет, знаете, ничего... 

Большим дипломатом оказался мой собеседник! 

В Москве около 250 клубов и всего-навсего только 10 изо- 
кружков, при чем из десяти хорошо работающих лишь 3-4, 

Оказывается, изо-кружками никто не интересуется. Профсо- 
юзные организации, а вслед за ними и администрация клубов 
смотрят на изо-кружки, как на баловство. Ведь правда, ничего 
обстоит дело с изо-кружками? По-нашему дело с изо-кружками 
обстоит крайне плохо. Роль изо-кружка не оценена, дело стоит 
на мертвой точке и если сейчас не будет снова поставлен вопрос 
об изо-кружках и. главное, не изыщутся необходимые матери- 
альные средства для их существования, дело вперед не двинется. 

В невероятно скверных условиях работают наши изо-кружки. 
Ниже мы помещаем карикатуру одного из изо-кружковцев. 




Не думайте, что автор карикатуры сгущает краски. Если 
вы зайдете в клуб им. Бухарина у Абельмановской заставы, 
вы убедитесь, что изо-кружок этого клуба работает в еще 
худших условиях. Для кружка отведена проходная темная ком- 
ната под сценой. Сыро, грязно, холодно... 

Что же можно сделать в такой обстановке? Ничего! 

О провинциальных кружках большому культпросветработнику, 
вероятно, совсем н и ч ег о не известно, при чем здесь слово 
ничего надо понимать не как слово дипломата. Если руково- 
дителям клубной работы некогда с ездить к Абельмановской 
заставе (изо-кружковцы клуба им. Бухарина так и говорят: 
у нас за все время существования кружка, т. е. с 1926 г., никто 
не был и ничего не сказал), то разве удосужатся они поинте- 
ресоваться тем, что делается, скажем, в Закавказье, на Украи- 
не при больших фабриках и заводах? А поинтересоваться сле- 
довало бы! 

Облотдел швейников не утвердил в смете клуба 1 -й ф-ки 
Москвошвея 60 рублей, ассигнованных клубом на уплату руко- 
водителю изо-кружка. Как по-вашему? По мнению облотдела 
швейников, — это ничего! 

С другой стороны, Облотдел утверждает суммы и не малые 
на так называемые «подсобные работы в клубе». Под «подсоб- 
ными работами» понимается оформление клуба. 

Заведующая клубом им. Коминтерна т. Онифатор опреде- 
ленно заявляет, что эти суммы в итоге превышают годовую 
затрату на руководителя изо-кружка. 

Спрашивается, кто же балуется: изо-кружки или Облотдел 
швейников? 

Заведующий клубом им. Астахова уверен, что изо-кружок 
при наличии хорошего руководителя может своими силами об- 
служить и самый клуб и прикрепленные к нему предприятия. 

Профсоюзным организациям пора перестать самим бало- 
ваться, надо же, наконец, на изо-работу в Клубе обратить серь- 
езное внимание. При участии изо-кружка клуб может стать деи- 




Изо-кружок клуба Свердловской фабрики 



ствительным местом рационального отдыха. В клубной работе 
необходима система, а ее сейчас не: Надо подумать о хоро- 

ших руководителях. 

Многие изо-кружки, из-за отсутствия руководителей распада- 
ются (клуб им. Коминтерна, центр, клуб коммунальников, клуб 
им. Астахова). 

В работе изо-кружков есть определенная неувязка, а иногда 
и значительные искривления. Вместо того, чтобы останавливать 
внимание изо-кружковцев на моментах социалистического 
строительства, на ударных моментах текущей жиэни^ руково- 
дитель наталкивает иногда ребят на писание пейзажей, натюр- 
мортов. 

С другой стороны, практика показывает, что изо-кружковцев 
слишком загружают клубной работой, писанием ,об явлении, 
афиш. И это действует на изо-кружковцев расхолаживающе. 

— Мы знаем, что это необходимо, — говорят изо-кружков- 
цы. — Мы делаем это, но дайте нам возможность поучиться, 
давайте нам и другую работу, более серьезную и интересную. 

Пусть не боятся того, что мы сами займемся оформлением 

наших клубов. Мы уверены — клуб станет привлекательным не 
только со стороны столовой и биллиарда. штгпг 

Выставка самодеятельного искусства, устроенная оЦЫ 
показывает, что изо-кружковцы могут работать и работать не 
плохо. Во всех видах изо-клубной работы ими проявлена и 
любовь к делу, и дЪстаточное мастерство. Их плакаты, диа- 
граммы, лозунги, карикатуры порою не уступают, с формаль- 
ной стороны, работам зрелых художников, а по содержанию 
они ближе и понятней массовому зрителю. 

Интерес к искусству, в частности, к искусству изобразитель- 
ному, растет. Массы сами хотят проявить себя творчески, надо 
дать им полную возможность. 




Изо-кружок клуба им. Бухарина. Карнавальные маски 
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Д. Бурдюк Ранний портрет В. В. Маяковского 



Маяковский — художник 

Никогда не поймет Маяковского тот, кто не видит литера- 
турного образа. Живопись — обязательный элемент стиха Мая- 
ковского. В ней основная сила поэта-агитатора. Это очень ярко 
проявилось при самой срочной его работе, при работе в РОСТА 
по созданию плаката и «Окон сатиры». 

Через 2-3 часа после получения телеграммы Маяковский дол- 
жен был дать и рисунок, и текст стиха. И вот тут-то связалось 
это в одно целое, так сказать, в стнхо-плакат. Тут обнаружи- 
лась та особая функция зрительного образа, которая ему бо- 
лее всего свойственна. 

Без рисунка текст плаката теряет смысл. Возьмем, ■імр—гр, 
такие слова: «Красноармеец, заруби себе на носу — вот что 
паны и Врангеля народу несут: земля — народу, бездомным — 
по жилищу, рабочим — свободу, голодным пищу. Такова бело- 
гвардейщина, н^ покоряйся ей, бей». Получается бессмыслица, 
если не хуже. 

Смысл приведенных слов принимает совершенно иной харак- 
тер, когда мы видим место их во всем плакате. Над словами 
«земля — народу» нарисована могила. Над словами «без- 
домным — по жилищу» — тюрьма. Над словами — «рабочим — 
свободу» — виселица. Над словами «голодным — пищу» — ку- 
лак. И вывод — «такова белогвардейщина* не покоряйся ей, 
бей». 

Точно также и рисунки без текста не имеют никакой связи, 
никакого смысла. Только органически сросшийся текст и рису- 
нок выражает ту мысль, которую нужно было оформить автору. 

Рисунком Маяковский заменял часть стихотворения, в кото- 
рой он должен был бы создать зрительный образ. Недостаток 
времени заставил его прибегать к этому приему. Хотя надо 
сказать, что специфические условия работы в РОСТА вовсе 
не обусловливали обязательного срастания стиха и рисунка. 
Есть много плакатов, где текст Маяковского, а рисунки Черем- 
ных. В этом случае рисунки — иллюстрация. Текст хорош и 
без рисунка. Связь рисунка со стихом была у Маяковского 
и в то время, когда он еще не владел приемом для создания 
нужных ему образов. Это видно на его самых ранних стихах. 

» Багровый и белый отброшен и скомкан, 

В зеленый бросали горстями дукаты, 

А черным ладоням сбежавшихся окон 
Раздали горящие желтые карты. 



Бульварам и площадям было не странно 
Увидеть на зданиях синие тоги. 

И раньше бегущим, как желтые раны. 

Огни обручали браслетами ноги. 

(«Ночь»). 

О чем здесь речь и что это такое? Очень многие товарищи 
не понимают этого стихотворения. Однако, стоит только ука- 
зать, что это живописное описание заката, и все становится 
простым и очевидным. 

Откуда же эта живописность? 

Не нужно искат^ особых причин. Вот они: 

«Сидел на «^*й>ве^ год. Поступил в Училище живописи, 
ваяния и зодугества:' единственное место, куда приняли без сви- 
детельства о благонадежности. Работал хорошо. Удивило: под- 
ражателей лелеют, самостоятельных гонят. Ларионов, Машков. 
Ревинстинктом стал за выгоняемых». 

(«Последнее училище». Отр. из автобиографии). 

И замечательно, что у Маяковского нет ни одного «футури- 
стического» рисунка. Все его рисунки — совершенно реальны и 
чрезвычайно выразительны в смысле плакатном. 

Посмотреть плакат Маяковского — это значит вспомнить то 
время, увидеть пафос тех дней революции, когда писался этот 
плакат, и получить прекрасный толчок к борьбе сегодня на 
своем участке социалистического строительства. 

Никогда живопись не видала более блестящего использова- 
ния рисунка с непосредственной агитационной целью. Маяков- 
ский — агитатор не только как поэт, но и как художник, и как 
драматург. Характерно, что свою пьесу «Баня» Маяковский 
назвал «спектакле м-п л а к а т о м». 

Вся бурная и огромная революционная деятельность Маяков- 
ского учит нас многому. И прежде всего — это ярчайшая иллю- 
страция того, как может стать революционнейшим художником 
и агитатором дела пролетариата поэт, безоговорочно признав- 
ший это дело своим делом, слившийся с революционной дей- 
ствительностью. 

Весь путь Маяковского — художника и литератора от инди- 
видуалиста до вступления в РАПП, от формалистского бунта 
до мощного революционного крика, от футуризма, через ле- 
физм к поэме «Хорошо/' и, наконец, к его последнему шедевру 
«Во весь голос», это — диалектика перехода связавшего себя 
с пролетариатом художника на рельсы пролетарского искус- 
ства. А. П. 




В. Маяковский - Плакат 
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ХУДОЖНИКА 



ТРИБУНА 

Искусство в плену заимствований 



Обстоятельства таковы, что приходится снова поднимать 
острейший из вопросов искусствоведения — вопрос о культур- 
ной преемственности или, как у нас часто говорят, о «куль- 
турном наследстве». 

Несмотря на остроту темы, будем избегать дискуссионного 
тона. 

Хотя нужно отметить, что полемизировать по поводу пони- 
мания марксистско-ленинских положений о культурном наслед- 
стве, конечно, есть с кем и из-за чего. Ибо в области искусства 
этот вопрос крайне не уточнен, имеет весьма разных истолко- 
вателей и приносит поэтому весьма горькие плоды. Приведем 
мимоходом несколько фактов. Самым ярким из них, пожалуй, 
является загадочное молчание на наших искусствоведческих 
высотах, в то время как конструктивизм и функционализм идут 
торжественным маршем по советской стране на правах стиля 
нашей действительности. Об этом же говорят попытки реви- 
зии марксистского искусствоведения с теоретических башен 
того же функционализма, лефизма в живописи и т. д. И не 
к этому ли положению являются жгучей и ошеломляющей иллю- 
страцией наши изо-выставки? Выставки, язык которых, несмотря 
на добросовестное следование по стопам западного мастерства 
или чужд рабочему зрителю, или надуман и вял, или совер- 
шенно ему непонятен. Не об этом ли также свидетельствует 
практика Вхутеина, выпускающего не инициативных, револю- 
ционных, растущих из советской действительности художников, 
а оторванных от жизни, эстетствующих, эпигонствующих меч- 
тателей (в дурном смысле этого слова), тоскующих о славе 
Дерэна или легендарной известности Утрильо? 

Печальная практика — налицо. И она, конечно, питается тео- 
ретической нечеткостью, быть может, теоретическим оппорту- 
низмом. 

Как мы увидим дальше, оно на это и похоже. 

Но для выяснения сущности спорных и нуждающихся в 
уточнении положений повторим разбор вопросов культурной 
преемственности с самого начала. И что может быть для начала 
лучше, чем мысли Ленина. Обратимся к нему для установления 
отправных точек. 

«Пролетарская культура, — пишет он, — должна явиться за- 
кономерным развитием тех запасов знания, которые человече- 
ство выработало под гнетом капиталистического общества, по- 
мещичьего общества, чиновничьего общества» (собр. соч. 

т. VII, стр. 317). 

«Без наследия капиталистической культуры, — говорится в 
другом месте, — нам Не построить социализма» (отчет ЦК 
ВКП(б) к VIII с’езду). 

«Понятно и бесспорно» — восклицают некоторые прыткие 
товарищи, приводя эти цитаты. «Новая культурная формация 
строится не из лунного света и не из воздуха, а из того мате- 
риала, который нам достался от старой культуры». 

Да!... Но это далеко не все, что говорит Ленин по этому 
вопросу. Не следует брать эти ленинские мысли изолированно 
от других расширяющих и пополняющих ленинских суждений. 
Нужно, напр., уметь вычитать у Ленина, что из старого мате- 
риала пролетариату следует выплавить новую, принципиально 
отличную от предшествующей культуру. Нужно понять, что 
материал старой культуры не берется просто таким, каким он 
предоставляется нам историей. В значительной части он каче- 
ственно не подходит для наших сооружений, так как он несет 
в себе связи и качественность иной, в известном смысле про- 
тивоположной, действительности. Поэтому недостаточно, как 
считают другие быстрые на решения товарищи, разломать ста- 
рую культуру и пустить ее в новую стройку обломками. Нет! 
В каждом куске ее, в каждом обломке нужно преодолеть эту 
отрицательную для нас качественность. Ибо каждый обломок 
старой культуры таит в себе идеологическую зарядку другого 
класса и упорную силу сопротивления. Ленин это прекрасно 
учитывал и охарактеризовал это сопротивление, как «самое глу- 
бокое и мощное» сопротивление, оказываемое нам старым ми- 
ром. И не зря он в другом месте и по другому поводу выска- 
зывает положение, что бывает и так, когда при неосмотритель- 
ном, недостаточно критическом усвоении более высокая культура 
«побежденных» может подчинить себе культуру «победителей >. 

Положение, как видите, значительно и тонко усложняется. 

Вывод из всех этих- суждений Ленина ясен. Необходимо под- 
вергать все усвояемое от капиталистической культуры суровому 
и тщательнейшему отбору, качественной переплавке, неодно- 
кратной поверке в лаборатории диалектического материализма 
и многократному испытанию в массовой практике нашего строи- 
тельства. 



Конечно, все это применимо и к области искусств, с тон 
только поправкой, что здесь опасность идеологического зара- 
жения сильнее и неуловимее, чем в других областях. 

И если некоторые искусствоведы не понимают, в чем смысА 
преодоления чуждой нам качественности, и содействуют в тео- 
рии и практике расцвету в советской архитектуре функционализ- 
ма, а в живопили — экспрессионизма, то это, конечно, не исклю- 
чение из общего смысла заключительных ленинских положе- 
ний, а сильнейшее подтверждение их. Ибо постоянные экскур- 
сии в сокровищницы искусств — за историческими ли материа- 
лами, за иллюстрациями ли для ортодоксальнейших работ, за 
уроками ли мастерства, для созерцаня ли величайших шедев- 
ров, с целями ли технических заимствований, — всегда дают в 
виде принудительного вкрадчивого ассортимента тонкое, скры- 
тое и могущественное влияние идеологии прошлого. И это, ко- 
нечно, сказывается на твердости искусствоведческих позиций 
многих товарищей. 

Факт остается фактом. Именно в области искусств, где опас- 
ность идеологического заражения особенно сильна, неко- 
торые теоретики, считающие себя ленинцами, 
охотно делают ударение на мысли Ленина 
о необходимости использования буржуазной 
культуры и снижают голос до неразборчи- 
вого шопота на положениях о преодолении 
специфической качественности этой куль- 
туры. Оговариваемся, что этим лирическим отступлением мы 
не думаем подорвать чей-либо авторитет. Просто в порядке 
самокритики мы отмечаем, что глубокое понимание искусства 
прошлого имеет свои накладные расходы, а чрезмерное при- 
страстие к западному искусству — свое диалектическое об ясне- 
ние. Общий же ряд мыслей мы считаем полезным для искус- 
ствоведов-марксистов, дружелюбно похлопывающих по плечу 
конструктивизм или конструктивный функционализм. 

Но... .вернемся к основному ряду мыслей. 

Как же истолковываются ленинские положения в статьях и 
выступлениях наших искусствоведов? Где нечеткое и неверное 
в этих истолкованиях? А, самое главное, где скрывается тео- 
ретическое оправдание и обоснование печальной, пассивной, 
оппортунистической практики нашего искусствоведения и 
искусств? 

Для исчерпывающего ответа на эти вопросы пришлось бы 
сослаться на многие журналы, книги и выступления. Но тогда 
бы мы неминуемо вступили в дискуссию. А это не совпадает 
ни с нашей сегодняшней установкой, ни предрешенными разме- 
рами этой статьи. 

Сделаем иначе. Возьмем столь часто излагаемые, ставшие 
ходячими, а главное, практически осуществляе- 
мые положения о культурной преемственности и критиче- 
ски разберем их. На каждом шагу они встают перед нами, как 
относительно цельная, связанная система. Вот как она выглядит. 

Во-первых, ленинские положения о культурной преемствен- 
ности истолковываются не только в том смысле, что мы должны 
использовать для строительства пролетарской культуры крити- 
чески преодоленные ценности предшествующей культуры, но и 
в том смысле, что пролетарское искусство в своих творче- 
ских поисках должно итти от буржуазного 
искусства. 

(Подумайте, есть ли хоть на грань революционности и Дей- 
ственности в такой постановке вопроса? Чем это не врастание 
старого искусства в новое?). 

Во-вторых, этой системой нам навязывается мысль о само- 
стоятельной решающей преемственности по линии искусств. 

(Не близко ли это положение к теории имманентного, неза- 
висимого от базиса развития искусства?). 

В-третьих, этой лже-ленинской системой настойчиво утвер- 
ждается, что исходным пунктом для пролетарского искусства 
нужно считать именно искусство последней фазы капиталисти- 
ческого общества, как наследство особенно высокой ценности. 

Исчерпывающее выражение этой обобщенной нами системы 
в отдельных работах встречается сравнительно редко. Но в 
дискуссиях и статьях отдельных искусствоведов имеются то 
те, то другие отдельные положения, которые дополняют друг 
друга и встают в практике искусств, как некое оппортунисти- 
ческое и конкретно выраженное целое. Не нужно быть особенно 
прозорливым, чтобы предположить за этим чуждым идеологи- 
ческим ответвлением чуждое классовое влияние. 

Прежде весго считаем неверным и вредным нечетко 
формулируемое, но достаточно четко осуще- 
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ствляемое на практике положение, что проле- 
тарское искусство должно и т т и в своих иска- 
ниях от буржуазного искусства. В противовес 
этой формулировке мы даем иную. Нужно исхо- 
дить в творческих поисках из нашей бурной 
действительности, из глубокого проникнове- 
ния в ее сущность, из поисков соответствую- 
щего смелого художественного выражения 
этой действительности в новых образах, в но- 
вых формах искусств, быть может, в новом ма- 
териале. Именно это, а не ориентировка на западничество 
должно иметь приоритет в творческой работе. И это ни в ма- 
лейшей степени не исключает, а наоборот, предполагает необ- 
ходимость критического использования ценностей старых куль- 
тур, тем более, что никто из самых молодых художников в лю- 
бой момент творческих поисков не свободен от наслоений опыта 
искусства прошлого. 

Настойчиво делаем ударение на мысли, что искусствоведам 
надо больше заботиться об основных элемен- 
тах нового, специфического для искусств пролетарской 
страны, об элементах, которые образуют новую 
качественность стилевого сплава и опреде- 
ляют его действительную силу. 

Элементы подлинного настоящего в искус- 
стве и не только настоящего, но и будущего — 
вот что нужно искать, выделять, растить. В 
этом — диалектический подход к искусству. О ценностях же 
прошлого, больше чем о новом, заботиться не следует. Они есть 
в образовавшихся элементах нового, и в котле плавки и могут 
быть и должны быть добавляемы в качестве критического лома 
старых культур (с снятой преодоленной отрицательной каче- 
ственностью) для нового стилевого сплава 1 . 

Эта установка верна и практически и теоретически. Мысли 
о голой преемственности в области искусств, имманентному 
подходу к искусству, мы противопоставляем диалектику искус- 
ствоведения. Искусство — надстройка, и развитие его в конеч- 
ном счете определяется самодвижением экономического базиса. 
Из этого базиса эквивалент стиля органиче- 
ски возникает на каждой отдельной историче- 
ской ступени, многократно, правда, ослож- 
няясь связью преемственности с предшеству- 
ющим искусством, всей системой сложных аккордов 
взаимодействия между базисом и надстройками и между самими 
надстройками. 

Сошлемся в этом суждении на Маркса. 

«Туманные образования в мозгу людей являются также необ- 
ходимыми сублиматами их материального, эмпирически конста- 
тируемого и связанного с материальными условиями жизненного 
процесса. Таким образом, мораль, религия, метафизика и про- 
чие виды идеологии и соответствующие им формы сознания 
утрачивают свою видимость самостоятельности. У них вовсе 
нет истории. У них нет развития. Только люди, разви- 
вающие свое материальное производство и свои материальные 
сношения, изменяют в этой деятельности также свое мышление 
(Архив Маркса и Энгельса, кн. 1, стр. 253). 

Как видите, эта установка совсем иная, чем плоское сужде- 
ние о преемственности в процессе развития искусств.^ 

Так же отчетливо эта мысль выражена и в позднейших рабо- 
тах Маркса и, в частности, в знаменитом предисловии к «кри- 
тике политической экономии». 

«В общественнрм отправлении своей жизни люди вступают 
в определенные, от их воли независящие отношения — производ- 
ственные отношения, которые соответствуют определенной сту- 
пени развития их материальных производственных сил. Сово- 
купность этих производственных отношений образует экономи- 
ческую структуру общества, реальное основание, на котором 
возвышается правовая и политическая надстройка и которому 
соответствуют определенные формы общественного сознания. 
Способ производства материальной жизни обусловливает собою 
процесс жцзни социальной, политической и духовной вообще». 

Таким образом определяющим моментом в истории обще- 
ственных структур, а следовательно, и надстроек, в конечном 
счете, является производство и воспроизводство действительной 
жизни. Но здесь, конечно, не следует скатываться к матафизи- 
чесчому материализму профессора Переверзева. Если «кто- 
нибудь изменит эту мысль в том направлении, что экономиче- 
ский момент является единственно определяющим, то он пре- 
ъ:іщ ает утверждение в ничего не говорящую абстракцию, аб- 
;; _лную фразу». (Энгельс. Из письма от 1894 г.). 



- Имеется з виду, что сплав не механическое соединение, 
как тсгажтлсво в последнее время, нечто качественно новое. 



Очень важно понять, что все элементы общественной фор- 
мации находятся во взаимопроникновении и взаимодействии. 
Как говорят диалектики, они «опосредствуют» друг друга. Мы 
имеем здесь воздействие базиса на надстройки и обратное воз- 
действие надстроек на базис, взаимопроникновение и взаимо- 
действие между надстройками, воздействие предшествующих 
надстроечных форм на складывающиеся новые, преемственность 
между ними. 

Но все эти оговорки не изменяют смысла приведенных поло- 
жений Маркса, а только расширяют их. 

Итак, историю надстроек нельзя понять из себя самой. Н о 
поэтому же новые формы искусства нелья 
просто вывести из предыдущих форм искус- 
ства. Стиль эпохи возникает на каждой отдельной ступени 
из всей сложности структуры новой общественной формации 
и определяется специфически новым в ней, а не растет из про- 
шлых форм искусства (другое дело, откуда и что усваивается 
стилем). 

Задача действительно революционных художников — выявить 
это специфическое новое во всей его глубокой и своеобразной 
сущности и найти для него соответственное, не могшее иметь 
предвосхищения в прошлом, образное выражение. 

Нужно, повторяем, всячески поощрять в искусстве Глубокое 
проникновение в нашу творческую действительность, смелость 
в поисках, изобретательство в искусстве и, особенно, творче- 
ские поиски в наиболее массовых формах искусства. 

Только в этом случае искусство сразу 
становится на путь той необходимой актив- 
ности, которая является сущностью диалек- 
тического понимания исторического процес- 
са и воздействия на процесс. «Люди сами делают 
историю, но делают ее в данной среде, определяющей их собою». 
(Г. В. Плеханов, «Основные вопросы марксизма»). 

Неверно и третье из приведенных положений критикуемой 
нами системы. 

Подвергаем самому острому сомнению упор некоторых искус- 
ствоведов в культурной преемственности на искусстве именно 
последней фазы капиталистического общества. 

Особенно несуразно звучит это положение по отношению 
к музыке и живописи. Можно ли, например, признать бесспор- 
ной истиной, что современные буржуазные композиторы ближе 
и понятнее пролетариату, чем ясный Моцарт, мощный, бурный 
Бетховен, великий Лист. Не кажется ли вам, горячие поклон- 
ники всего, что идет с буржуазного запада, что ваша меха- 
ническая установка заводит в тупик. Не согласитесь ли вы взять 
в арбитры партийный актив и рабочие массы? Согласятся ли 
они с теоретиками, которые уверяют, что искусство пролета- 
риата должно брать ценности для плавки нового стиля не у 
таких гигантов, как Микель Анджело, Курбэ, Домье, а у та- 
ких чуждых нам художников, как Озанфан, Брак, Руо? Навряд 
ли они согласятся!.. Рабочие и рядовые партийцы будут оглу- 
шительно протестовать. Довольно морочить нам голову идиот- 
скими лицами и гангренозными красками. Вы это знаете и тем 
не менее стоите на своем? По-вашему и в разработке отдельных 
сторон искусства массовых празднеств нам нужно учиться не 
у празднеств французской революции, а у специалистов по раз- 
влечениям в современном Париже? 

Нет, это не так. И диамат дает этому «не так» исчерпываю- 
щее об’яснение. Не нужно забывать, как делают это некото- 
рые товарищи, что наш стиль будет принципиально отличным 
от стиля искусств последней фазы капиталистического обще- 
ства. Как наша экономика, наш политический строй прямо про- 
тивоположны экономике и строю капитализма, так и пролетар- 
ский стиль в искусстве будет антитезой стилю буржуазного 
заката. Не сделать ударения на этом — значит фактически сма- 
зывать классовость нашей культуры и нашего искусствѣ. 

Но мы не делаем и противоположного вывода и не говорим, 
что для нас ценно «именно» или «главным образом» искусство 
капиталистического расцвета. Из одной метафизической край- 
ности не следует бросаться в другую. Мы решаем вопрос иначе. 
Нужно учитывать все конкретные данные: о какой области 
искусства идет речь, у какого мастера прошлого или настоя- 
щего предполагаются заимствования, о каких стилевых компо- 
нентах идет речь и т. д. Только так следует ставить и решать 
этот вопрос. 

По нашему, здесь делает ошибку и т. Михайлов, который 
защищает положение об особенной ценности для пролетарского 
искусства именно капиталистического искусства последнего пе- 
риода. Он ссылается в этом случае на диалектику и, в частно- 
сти, на закон единства прерывности и непрерывности. «Диалек- 
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тика искусства, — пишет т. Михайлов, — как раз заключается 
в том, что констатируя прерывность, революционность развития 
искусства, мы не отрицаем преемственности, ибо отрицание дан- 
ного типа искусства и данного стиля нарастает внутри его 
самого». 

Но это не совсем так, т. Михайлов. 

В данном конкретном случае вопрос о единстве прерывности 
и непрерывности специфически осложняется. Вызревание куль- 
туры пролетариата было чрезвычайно затруднено в недрах ка- 
питалистического общества. И последняя его фаза 
является во многих смыслах не столько пере- 
ходом к пролетарской культуре, сколько куль- 
турой классов о-о сознанной научной эксплоа- 
тации и классово-организованного подавле- 
ния восходящего класса и его культуры. Это 
необычайно ослабляет звенья непрерывности в пределах имею- 
щейся преемственности. Зато момент прерывности 
значительно усиливается тем, что дело идет 
о величайшей смене культур, при чем новая 
культура противостоит старой, как отрицание 
культура противостоит старой, как отрица- 
ние ее. 

То-есть единство прерывности и непрерывности в данном 
случае проявляется в форме прерывности. 

Конечно, мы многое усваиваем из экономики, техники послед- 
ней фазы капиталистического общества. Понятно, что мы берем, 
например, об’ективные в своей сущности научные знания. Но 
не нужно забывать, что в то же время мы создаем принципи- 
ально иную политическую систему, совершенно иную эконо- 
мику, совершенно иные отношения классов, другие социальные 
связи, отношение людей к производству, иную психологию. Па- 
раллель с буржуазной культурой последнего периода едва ли 
не даст больше противоположностей, чем совпадений. 

И именно поэтому нам во многом ближе бодрая и ясная 
культура капиталистической юности и расцвета, чем упадочная, 
извращенная, совершенно чуждая рабочему классу культура 
отживающего капитализма. 

Но как раз так же дело обстоит и с искусством! 

Повидимому, на этом кончить нельзя. Ибо кто-то бросает 
реплику: 



«А заимствования у передвижников вы одобряете?» 

«А что вы скажете по поводу бестемпераментнейших поло- 
тен некоторых художников АХР?» 

Пойдем навстречу страстным недоброжелателям АХР. Все 
высказанное можно и нужно повернуть также и против многих 
художников этой ассоциации. Они также идут не из поисков 
образов в советской действительности, а из буржуазного искус-* 
ства и сложившихся ранее форм. Только здесь речь идет уже 
о русском буржуазном искусстве. Пассивный натурализм/ 
неопределенное передвижничество, бестемпераментность и вя- 
лость кисти, безысходное топтание на старых путях и поверх- 
ностное либеральничанье некоторых реалистов — другая сторона 
той же порочности. 

Часто здесь мы имеем дело с самими художниками, сложив- ] 
шимися в ^условиях буржуазной действительности, которые не 
сумели найти путей к искусству социалистической стройки. Эти 
люди говорят о новом старыми истертыми образами и вызы- 
вают зевоту. 

Но нужно в этом вопросе установить правильные ленинские 
позиции и не перегибать палки. Нужно уметь выделит о других 
художников, активно и горячо участвующих в нашей работе, I 
постепенно перерабатывающих под воздействием нашей дей- I 
ствительности свой образный язык. Следует уметь еще более I 
приблизить их к себе, последовательно и внимательно пере- 
водя их на рельсы нашего мировоззрения. 

Ибо ничего не имеет общего с ленинизмом та лефовская и 
переверзианская установка, которая считает, что творчество ху- 
дожника предопределено, неизменно вращается в заколдован- 
ном кругу раз навсегда определившихся образов. 

В заключение несколько слов о конструктивном функцио- 
нализме в архитектуре. 

Исходя из нашей общей установки, мы отрицаем функцио- 
нализм, как чужеродную идеологию. И не считаем его стилем 
советской действительности. Конечно, у него есть свои достоин- 
ства. Но технические ценности, усвоенные функционализмом, 
найдут свое выражение и в пролетарском стиле и при том 
действительно в нашем преломлении, в органической связи со 
многими другими сторонами нашей действительности, выразить 
которые функционализм бессилен. 

Л. Рощин 



О путях станковой живописи 

Является ли станковая живопись в се- 
годняшнем своем состоянии активно 
действующим отрядом в нашем социали- 
стическом и культурном строительстве? 
Нет, не является, Потому что, во-первых, 
она почти не проникает в массы, в жизнь, 
а остается в мастерской художника (нич 
тожная часть, попадающая в музеи, дела 
не меняет). 

Зритель (к тому же еще и не проле- 
тарский) видит живопись только на вы- 
ставке. Если даже выставки будут орга- 
низовываться так, что станут доступны- 
ми массам (рабочие клубы), то н это не 
решение вопроса. Надежды на то, что 
когда рабочий «разбогатеет», то станет 
покупать картины, тоже не имеют под 
собою почвы, так как принципиальные 
задачи живописи состоят сейчас именно 
в том, чтобы из принадлежности индиви- 
дуального быта превратиться в необхо- 
димый элемент коллективного быта и в 
организатора его. 

Второй слабостью сегодняшних пози- 
ций станковой живописи является ее 
внутреннее состояние: сущности кар- 

тины мы пока не имеем. Достаточно 
много говорилось о том, что пора от 
этюда переходить к картине, но картины- 
то все-таки пока что нет. 

Многие об’ясняют эту «заминку» тем, 
что аналитический и формальный методы 
произвели как бы некую разрушитель- 
ную работу и теперь необходимы сроки 
для преодоления трудностей искания 
синтетического живописного метода. Дру- 
гие говорят, что, дескать, события и об- 
разы революции ещ*і слишком новы и 
слишком близки для охвата, что они. 



дескать, еще «не отстоялись». На самом 
же деле основные причины этой «замин- 
ки» лежат глубже, а именно, в изменении 
самой социальной функции живописи. 
Станковая живопись должна как-то внут- 
ренне переродиться, т. е. создание этой 
искомой картины должно произойти на 
какой-то новой основе. 

Возможно ли такое «возрождение» 
станковой картины на новой основе или 
правы наши скептики, утверждающие, 
что сама техническая природа живописи 
устарела, не может конкурировать с 
индустриальными искусствами и ничего 
нового дать не может. 

Со словом «станковизм» связано поня- 
тие «самодовлеющего, замкнутого в себе 
мира, отражающего такую же обособ- 
ленную замкнутость своего одиночки- 
творца» (Арватов). Такова и есть внут- 
ренняя сущность буржуазного станковиз- 
ма, т. е. фактически подавляющего боль- 
шинства произведений станковой живо- 
писи, которые мы знаем. 

Эти замкнутые в себе мирки, статич- 
ные и изолированные от всякого движе- 
ния и развития, отражающие в себе суб’- 
ективные переживания автора, и воспри- 
нимающиеся созерцательно, возбудили 
против себя справедливый гнев многих 
деятелей искусства. 

Но чтобы не выплеснуть с водой и ре- 
бенка, не нужно смешивать сущность бур- 
жуазного станковизма, т. е. его индиви- 
дуалистическую идеологию, его содер- 
жание (не в смысле темы и сюжета, а 
в широком и полном смысле) с букваль- 
ным техническим смыслом слова стан- 
ковизм (в живописи), который обоз- 
начает, как известно, техническую разно- 
видность живописи, а именно, произведе- 



ния, написанные на мольберте и не свя- 
занные с определенным местом в архи- 
тектуре, в отличие от стенной живописи. 

В этом смысле совершенно правильно 
сказал однажды т. Новицкий, что «бо- 
роться мы должны не со станковизмом, 
как способом производства картин ' со 
«станковизмом» как идеологией, как ми- 
ровосприятием и миропониманием». 

Пролетариату безразлично на чем и 
чем будут писать его художники. Е у 
важно, чтобы картины были полноце - 
ными проводниками его идеологии. 

Так вот: может ли другая идеология, 
другое миропонимание быть выражено, 
оформлено теми же или видоизмененны- 
ми станковыми средствами? Обязатель- 
но ли станковая картина (в техническом 
смысле слова) должна быть «станковой» 
по своей социально-экономической функ- 
ции, т. е. быть товаром для спекуляции, 
и по своему идеологическому существу, 
т. е. быть отражением интимного, замк- 
нутого мира художника, лишенного инте- 
реса к большим социальным идеям и мо- 
нументальным образам? 

Совершенно не обязательно. Так же, 
как не обязательно, чтобы станковая кар- 
тина была безделушкой в мещанской го- 
стиной. 

Чем обусловлена эта индивидуалисти- 
ческая сущность того стг* ...човизма, кото- 
рый мы пока знаем? Обусловлена ли 
она самой физической природой станко- 
вой живописи, как порождением товар- 
ного хозяйства? Мне кажется, что она 
обусловлена не техническими и произ- 
водственными свойствами самого станко- 
визма непосредственно (холст, мольберт, 
оторванность от архитектуры), а клас- 
совой психологией и идеоло- 
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1 ІіоКЛКИІРОЛѴ 



ИСКУССТВО В МАССЫ 






I большая часть общества вместе с ху- 
I дожником за свержение господствую- 
I щего класса, когда она чувствует свою 
I правоту и силу. Искусство, порожденное 

В І таким общественным состоянием, не толь- 
ко идейное, но и активно-революцион- 
ное. 

Второй тип отношения художника к об- 
ществу — это, когда художник целиком 
сливается с устремлениями господствую- 
щего класса данного общества. Этот тип 
отношения художника с обществом ха- 
рактерен также искусством идейным. Но 
еі это идейно» искусство вовсе не всегда 
/революционно. Оно не редко реакцион- 
но-мистическое. Насколько революцион- 
но или реакционно искусство господ- 
ствующего класса, создаваемое худож- 
никами, стоящими на стороне этого гос- 
1 подствующего класса, определяется пол- 
1 ностью тем, насколько об’ективно поло- 
а жительную или отрицательную роль вы- 
полняет данный господствующий класс. 
' В период упадка господствующий 
г класс порождает всегда реакционное, ми- 
| стическо-созерцательное искусство. 

{ И, наконец, третий тип отношения ху- 
( дожника к обществу характеризуется 
безнадежным разладом» ху- 
( дожника с «окружающей» его «обще- 
Шлех^нов). Такой хѵ- 

Станковая картина должна 
стать монументальной. 

Что это значит? 

Монументальная, в буквальном смысле, 
живопись значит — живопись, входя- 
щая в состав архитектуры, как неот’ем- 
лемая ее часть, т. е. стенная живопись. 
Но часто в искусстве мы называем «мо- 
нументальными» явления, которые «юри- 
дически» явно станкового порядка. Так, 
например, литература — станковое ис- 
кусство. Но в ней мы находим рядом с 
лирическим стихотворением или новел- 
лой — этими типичными «станковыми» ка- 
мерными вещами и такие «монументаль- 
ные» произведения, как «Иллиада» и 
«Одиссея», «Дон Кихот» и «Гамлет». 

«Монументальное» произведение или 
отдельный образ имеют много своеобраз- 
ных признаков, из которых основными 
являются: большого социального значе- 
ния тема, широкий социальный охват н 
диалектическое раскрытие содержания, 
синтетичность, полнота и выразитель- 
ность образа, а также психологическое 
его обобщение, освобождающее образ от 
мелких и случайных психологических де- 
талей, скрывающих часто в станковом 
жанре основную идею. 

О какой же монументальности мы 
должны говорить в данном случае в от- 
ношении станковой живописи? 

И о той и о другой. 

Одна из основных черт «станковизма», 
как идеологии, которую нам предстоит 
изжить в первую очередь, это статич- 
ность и изолированность изображае- 
мого явления от его причин и следствий, 
которая в большинстве случаев перехо- 
дит просто в эпизодичность. Преодоле- 
ние этого основного момента и овладе- 
ние диалектическим методом тол- 
кования и раскрытия содержания могут 
привести к созданию «монументальной 
картины». 

В дальнейшем движении по пути к 
монументальности и в стремлении к орга- 
ническому слиянию с архитектурой, мо- 
мент диалектической п динамической 
трактовки содержания вырастет еще 
больше и потребует прорыва рамы. 



каждого дома поместил по~оенц — ^г 
пушке. Но уже это, заключая ^ 
весьма выразительную сигнализации * 
взрослых о крайне важных вещах, яі 
ется фактом весьма показательным. 

Так, ряд экспонатов настоящей 
ставки наглядно свидетельствует о 
что наши ребята осознают себя, как 
дущих организаторов жизни, а пот 
естественно и понятно стремление 
творчества дать не только какое-л 
указание или требование взрослым — < 
рез 5 лет полы мыть электричество» 
варить», например, но и выступиті 
какими-либо техническими, изобретате 
скими предложениями. Если городе 
ребята военизируют жилища, мечтаю' 
, сообщении с Марсом, о диковинных 
тательных машинах и о необыкновені 
громкоговорителях, то их деревенские 
варищи сосредоточены больше на тр 
‘ торах и на насущных нуждах сельск 
хозяйства. Вопрос засухи является зд 
одним из страшнейших вопросов. Вот і 
, разрешает его юный изобретатель, д 
•ший свое предложение в панорамном 
; де наглядного пособия, где цифрами а 
Ізначены определенные смысловые уча 
«ки: 1 — старая деревня, 2 — «мое прі 
ложение посредством сильного тракте 
и насоса, подавающего воду по резиноі 
прсС’СИОйизм одинаково далеки и чуж- 
ды этой цели. Все формальные элемен- 
ты, из которых слагается стиль, должны 
перестроиться и образовать новый орга- 
низм. 

В поисках этого «монументального» ме- 
тода (а они начались в последнее время 
среди молодежи) могут быть опасные 
тенденции вульгаризации его и мы уже 
сейчас можем их заметить. С одной сто- 
роны, всем известно легко об’яснимое, 
правда, и понятное на первых порах, 
увлечение монументалистов-стенописцев 
древне-русской иконой, Джотто и Мазач- 
чо, с другой стороны, станковисты, пы- 
тающиеся к этому подойти, почти обяза- 
тельно впадают в имитацию фрески, в 
эстетизацию и фетишизм плоскости хол- 
ста, а также увлекаются примитивом и 
стилизацией всякого рода. 

В образовании этого метода большую, 
даже определяющую роль должна будет 
сыграть архитектура, которая, кстати 
сказать, тогда только и станет подлин- 
ным гегемоном изо-искусств, когда под- 
чинит себе их, вберет их в себя, так как 
только тогда она окажет свое влияние и 
на них и на весь наш формирующийся 
стиль. 

Строительство социалистических горо- 
дов есть одна из могущественных соци- 
альных предпосылок для перерождения и 
дальнейшего развития станковой живопи- 
си по пути монументальности. 

Правда, среди современных архитекто- 
ров имеется сильное течение против изо- 
бразительного начала в архитектуре. Но 
когда эти нездоровые тенденции будут 
изжиты (а они безусловно будут изжи- 
ты), советская архитектура единым фрон- 
том с живописью, скульптурой и други- 
ми изобразительными искусствами зало- 
жит первые камни монументального про- 
летарского искусства и станковая живо- 
пись (тогда уже монументальная) зай- 
мет в архитектурном организме то место, 
которое в ранних культурах занимала 
фреска. 

Бояться того, что у нас нет соответ- 
ственного изобразительного метода для 
решения этой задачи, не приходится, так 



как абстрактным путем его не изобре- 
тешь, а он будет найден с помощью и под 
влиянием архитектурной среды и функци- 
онального назначения вещи. 

Гораздо важнее и труднее задача иде- 
ологического перевоспитания и рекон- 
струкции творческого метода художника, 
так как сама по себе, хотя бы и серий- 
ная форма, не гарантирует еще тех внут- 
ренних качеств, которые мы ищем, так 
же, как и узко-станковая форма не сама 
по себе определила те «станковые» ее 
качества, о которых говорилось выше. 
Определяющими факторами всегда бу- 
дут: социальная направленность и актив- 
ность художника, а также метод его 
мышления и мировосприятия. 

Традиции парижской богемы конца 
XIX века для большинства наших ху- 
дожников (не будем закрывать глаз на 
то, что часто это относится и к проле- 
тарской молодежи) до сих пор остаются 
окутанными романтической дымкой. Од- 
ним из ярких проявлений этого чуждого 
и запоздалого влияния является распро- 
страненное до чудовищных размеров в 
среде живописцев презрение к 
интеллекту. Непомерная влюблен- 
ность и слепая вера в свой эмоциональ- 
ный мир делают их творческий метод по- 
строенным на исключительно-эмоцио- 
нальном восприятии. 

Творчество художника, больше чем 
всякое другое творчество, требует нали- 
чия богатого и повышенного эмоциональ- 
ного восприятия, но если одного его 
достаточно для выражения мимолетного 
чувственного впечатления от солнечного 
дня, то совершенно недостаточно для 
создания произведения, раскрывающего 
глубокий социальный смысл переживае- 
мой эпохи. Исключительно-эмоциональ- 
ное творчество — метод идейного «стан- 
ковизма» и принципиальной «этюдности», 
создание же монументальной картины — 
дело художника-мыслителя, организатора 
и активного члена своего класса. 

Успешная борьба с этим начнется 
тогда, когда живописец столкнется с та- 
кими ответственными н четко определен- 
ными общественными задачами, как кол- 
лективное создание архитектурного про- 
изведения, насыщенного определенным 
идеологическим содержанием. 

Углубленная проработка и изучение 
темы, строгий учет функций каждой ча- 
сти здания и каждой вещи, знание и 
учет психологии, профессиональных осо- 
бенностей, культурного уровня и интере- 
сов общественной группы — потребите- 
ля, а также математический расчет при 
оперировании масштабами и композици- 
онная, пространственная и цветовая увяз- 
ка живописного холста со средой и всей 
серии, оформляющей данный архитектур- 
ный кусок, внутри себя — все это очень 
быстро выбьет из головы легенды «Ла- 
тинского квартала» и заставит всерьез и 
чадолго заинтересоваться и литературой 
в многими науками, в первую очередь 
общественными. 

Коллективный способ работы нанесет 
решительный удар по индивидуализму. 

Весь творческий процесс художника 
тогда переродится из эмоционально-инди- 
видуалистического в сознательный ин- 
теллектуальный и коллективный. Ху- 
дожник из любителя превратится в про- 
фессионала и общественника. А станко- 
вая живопись, вместо камерной («станко- 
вой»), станет массовым, монументальным 
искусством. 

С, Чуйков 
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Не „романтизм", 
а „героический реализм". 

Д|риче В. М. в своей статье «Виль- 
*** гельм Гаузенштейн как социолог 
искусства справедливо упрекая 
его (Гаузенштейна) в суб’ективно-эмо- 
циональном подходе к вопросам социоло- 
гии искусства, делает следующее заявле- 
ние: 

«Если удастся создать социологию 
искусства, она будет наукой точной, как 
физика и химия. Она сумеет свести 
историю искусства к ряду «математиче- 
ски» точных законов, регулирующих 
искусство в его статике и динамике... 
«О ц е н к а» тех или иных явлений искус- 
ства лежит вне его (социолога. Ф. К.) 
поля зрения» (Разрядка моя. Ф. К.). 

И дальше в той же статье В. М. Фрн- 
че, говоря об «органических» эпохах и 
их искусстве и «критических» эпохах и 
их искусстве, заявляет: 

«Для социолога второй тип искусства 
есть просто другой тип искусства, 
адэкватно соответствующий другому ти- 
пу общества. Для Гаузенштейна первый 
тип искусства, несомненно, более высокий 
и более своеобразный». 

«Оценка» или, как говорит Черны- 
шевский, приговор над явлением искус- 
ства, по мнению В. М. Фриче, «лежит 
вне поля зрения» социологии искус- 
ства. Социолог, по его мнению, не дол- 
жен отдавать предпочтение тому или дру- 
гому типу искусства. И не следует ли из 
этого, что социолог даже не должен 
искать и научной «оценки» того или 
другого общественного явлежжя. в дши 
случае явления искусства. Это т— 
пинское» спокойствие и «матемлтжчэость • 
мировоззрения едва ли кзогэ имеет об- 
щего с марксистским методом анализа 
общественных явлений Такая точка зре- 
ния приводит к «надклассовому» безраз- 
личию в оценке тех или нных обществен- 
ных формации. 

Упрек В. М. Фриче, направленный 
Гаузенштейну, в том, что последний от- 
дает предпочтение тому или иному типу 
искусства, с тем же успехом можно на- 
править и по адресу автора «Капитала». 

К. Маркс не только исследует законы 
капиталистического общества и просто 
их констатирует. Он изучает диалектику 
развития (а следовательно, и падения) 
капиталистического общества. Он выно- 
сит смертный «приговор» этому обще- 
ству, марксистская социология искусств 
появляется как «об’ективная» наука во- 
все не потому, что «оценка» тех или 
иных явлений искусства лежит вне ее 
поля зрения. Наоборот, она появляется 
именно из потребностей классового ана- 
лиза, классовой оценки искусства той 
или иной общественной формации. 

«Когда данный класс живет эксплоа- 
тацией другого класса, ниже его стояще- 
го на экономической лестнице, и когда 
он достиг полного господства в обще- 
стве, тогда итти вперед значит для это- 
го класса опускаться вниз. В этом и за- 
ключается разгадка того, на первый 
взгляд, непонятного и даже, пожалуй, 
невероятного явления, что в странах 
экономически отсталых идеология гос- 
подствующих классов оказывается гораз- 
до более высокой, нежели в передовых». 
(Плеханов). 

Только что приведенная цитата Пле- 
ханова не говорит ли о том, что суще- 
ствуют более высокие и более низкие об- 
щественные формации с более высокой 
или более низкой «идеологией господ- 



ствующих классов», мало этого, Плеха- 
нов подчеркивает, что на определенной 
сталжн своего развития господствующие 
классы (а следовательно, я их идеоло- 
ги. а следовательно, и их искусство) мо- 
гут «идти иаверед», только «опускаясь 

Что ото. ка сксжстсххж анализ или нет. 
что это сошаологичесхиж анализ или нет. 
Никто ме хосжет. оставаясь марксистом, 
утверждать, что это ее марксистский, не 
социологический анализ. А ведь Плеха- 
нов подчеркивает неравноценность об- 
ществ одной и той же формации, только 
«ззятые в разных этапах их развития. 
Плеханов подчеркивает существование 
более высоких и более низких идеоло- 
гий господствующих классов. 

Это суб’ективно-классовая точка зре- 
ния. И она закономерна, она обязатель- 
на, ее избежать невозможно. Не только 
суб’ективно классовая точка зрения про- 
летариата, вооруженного методом мар- 
ксизма, совпадает с об’ективным ходом 
явления. Следовательно, социология 
искусств не только «отыскивает» и 
«устанавливает» «законы, регулирующие 
искусство в его статике н динамике», но 
и дает им классовую оценк у». 

Эта сторона марксистской социологии 
искусств становится основной ее зада- 
чей, если вспомнить постановку вопроса 
Лениным о критическом усвоении 
культурного наследства всего человече- 
ства, без чего немыслимо создание про- 
летарской культуры, а следовательно, и 
пролетарского изо-искусства. 

Говоря о «научной эстетике», Плеха- 
нов заявляет: «Стоя на классовой точке 
зрения, усматривая в искусстве идеоло- 
гию классовую, она по нем имеет воз- 
можность судить о росте, процветании, 
вырождении и гибели классов и заведо- 
мо отвлеченными от жизни эстетически- 
ми понятиями и художественными обра- 
зами она отчетливо видит, как встают 
огненные письмена, которые рука исто- 
рии чертит для тех, кто обречен». 

II. 

В связи с вопросом о пролетарском 
изо-искусстве, о его стиле встает вопрос 
об отношении к изо-наследству. 
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Неудовлетворенность новых кадро/ : 
изо-искусства формалистическими измы- 
шлениями французов и французствую- 
щих эстетов, очевидная неспособность 
фото-натурализма хотя бы в малейшей 
степени выразить идеологию пролетариа- 
та, идеологию эпохи строющегося социа- 
лизма. 

И, наконец, полная неприглядность 
идеологически эстетической стороны кон- 
структивизма толкает все живые силы 
советского изо-искусства на поиски бо- 
лее здорового искусства, более здоровых 
общественных формаций, чем породив- 
шие фото-натурализм, формализм и кон- 
структивизм, которые могли бы послу- 
жить им, хотя и очень относительно, не- 
которым отправным пунктом в своем 
творчестве. 

Эти поиски часто приводят револю- 
ционное попутничество, а иногда и про- 
летарскую часть изо-работников к ро- 
мантике и романтизму. Ни одного диспу- 
та по вопросам изо-искусства не бывает 
без того, чтобы ряд ораторов не гово- 
рило о романтиках и особенно о фран- 
цузских романтиках 1 9 столетия. И эти 
призывы к романтике, Делакруа, Жери- 
ко, особенно настойчив** и задорны со 
стороны учащейся художественной мо- 
лодежи. Это больше, чем понятно, ибо 
революционная, деятельная Молодежь пи- 
тается в стенах того же Московского 
ВХТИ, выхолощенным от идейного со- 
держания, голым формализмом. Но ро- 
мантика манит к себе часто и уже соз- 
ревших художников. 

III. 

История знает три основных типа от- 
ношения художника к своему обществу. 

Первый тип отношения художника к 
обществу — это, когда художник нахо- 
дится в разладе с господствующим клас- 
сом данного общества. Он активно про- 
тивопоставляет себя ему, создает искус- 
ство идейное, утверждающее идеи и во- 
лю нового класса, идущего на смену ста- 
рому, умирающему, господствующему 
классу. Это бывает в периоды, когда ху- 
дожник не одинок, когда достаточно 
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л большая часть общества вместе с ху- 
дожником за свержение господствую- 
щего класса, когда она чувствует свою 
правоту и силу. Искусство, порожденное 
таким общественным состоянием, не толь- 
ко идейное, но и активно-революцион- 
ное. 

Второй тип отношения художника к об- 
ществу — это, когда художник целиком 
. сливается с устремлениями господствую- 
) щего класса данного общества. Этот тип 
с отношения художника с обществом ха- 
с рактерен также искусством идейным. Но 
еі это идейное искусство вовсе не всегда 
/'революционно. Оно не редко реакцион- 
й но-мистическое. Насколько революцион- 
У но или реакционно искусство господ- 
ствующего класса, создаваемое худож- 
никами, стоящими на стороне этого гос- 
подствующего класса, определяется пол- 
ностью тем, насколько об’ективно поло- 
жительную или отрицательную роль вы- 
полняет данный господствующий класс. 
' В период упадка господствующий 
г класс порождает всегда реакционное, ми- 
|| стическо-созерцательное искусство. 

( И, наконец, третий тип отношения ху- 
( дожника к обществу характеризуется 
.«безнадежным разладом» ху- 
** дожника с «окружающей» его «обще- 
ственной средой» (Плеханов). Такой ху- 
дожник, находящийся в безнадежном раз- 
ладе с окружающей его общественной 
средой, уходит или в чистый формализм, 
безыдейность или в мир видений геро- 
ического прошлого, т. е. романтизм. 

Романтизм возникает на почве «безна- 
дежного» разлада художника с окружа- 
ющей его общественной спедой. Но если 
формалист, воспитанный на той же поч- 
ве, замыкается в себя, впадает в крайний 
субъективизм, то романтик вынужден 
жить воспоминаниями о героическом 
прошлом и «идеализировать отрицание 
буржуазного образа жизни» (Плеханов). 

В подтверждение приведенного выше 
положения можно привести десятки при- 
меров из истории литературы и изо- 
искусства. Но в этом нет никакой на- 
добности и возможности для журнальной 
статьи. 

Поэтому я остановлюсь на француз- 
ском романтизме прошлого столетия, 
ограничиваясь областью изо-искусства. 

IV 

Французский романтизм вырос в борь- 
бе с французским классицизмом Давида 
и его школы. 

Если морализм и патетика классициз- 
ма, делающие его искусством «третьего 
сословия» периода великой революции, 
периода захвата власти буржуазией, если 
эта патетика и морализм выражали истин- 
ное положение вещей в этот период, то 
в период конца І-й империи и реставра- 
ции Бурбонов, в период творческой де- 
ятельности Жерико и Делакруа, они ста- 
ли смешны и лживы. Морализм и пате- 
тика были ходулями, никого и ни в чем 
не убеждавшими. 

«Франция продолжала становиться все 
более буржуазной, несмотря на феодаль- 
но-клерикальный характер реставрации 
Бурбонов». Так характеризует этот пе- 
риод В. Гаузенштейн. 

Демократизм «третьего сословия» для 
буржуазии (особенно после революции 
30 г.) стал фикцией. Власть уже у нее 
в руках, частная собственность и свобо- 
да эксплоатации приобрели все права. И 
ясно, что мораль классицизма, рожден- 



каждого дома поместилГЛШ~осв 



пушке. Но уже это, заключа: 
весьма выразительную сигнализацій^ 
взрослых о крайне важных вещах, 
ется фактом весьма показательным. 

Так, ряд экспонатов настоящей вы- 
ставки наглядно свидетельствует о том, 
что наши ребята осознают себя, как бу- 
дущих организаторов жизни, а потому 
естественно и понятно стремление их 
творчества дать не только какое-либо 
указание или требование взрослым — «че- 
рез 5 лет полы мыть электричеством и 
варить», например, но и выступить с 
какими-либо техническими, изобретатель- 
скими предложениями. Если городские 
ребята военизируют жилища, мечтают о 
, сообщении с Марсом, о диковинных ле- 
тательных машинах и о необыкновенных 
громкоговорителях, то их деревенские то- 
варищи сосредоточены больше на трак- 
• торах и на насущных нуждах сельского 
хозяйства. Вопрос засухи является здесь 
одним из страшнейших вопросов. Вот как 
< разрешает его юный изобретатель, дав- 
1 ший свое предложение в панорамном ви- 
де наглядного пособия, где цифрами обо- 
I значены определенные смысловые участ- 
ьи: 1 — старая деревня, 2 — «мое пред- 
ложение посредством сильного трактора 
и насоса, подавающего воду по резиновой 
кишке, с поднятием аэропланами кишку 
вверх и будут поливать поля, а сырость 
и воспарение земли могут вызвать туче- 
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И в плане последней ребята стремят- 
ся разрешить не только сегодняшние, но 
и завтрашние трудности, с’уметъ своевре- 
менно предвидеть их и найти практиче- 
ский выход. Вот пример: на крыше бе- 
тонного, американского типа, дома опери- 
рует косой, бородатый, как Зевс, кре- 
стьянин; на подмогу лезет жена. В чем 
дело? Подпись; «лет через пять землю 
будут разрабатывать так, что ее станет 
нехватать для засева хлебом. И я думаю, 
что тогда крестьяне станут сеять хлеб на 
своих собственных крышах дома. Поля- 
ков». Пусть это звучит курьезом, но ви- 
деть в этом только курьез, значит быть 
слепым. Надо смотреть глубже. И тогда 
мы увидим, что за всем этим, может быть 
и забавным на поверхностный взгляд, 
стоят вещи величайшей серьезности. Это 
горячий энтузиазм и безусловная вера в 
наши созидательные силы, вера в гран- 
диозцріе а^ул&^ты нашей работы, в ре- 
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ние. 

«Если . -л создать^ социологию 
искусства, она будет наукой точной, как 
физика и химия. Она сумеет свести 
историю искусства к ряду «математиче- 
ски» точных законов, регулирующих 
искусство в его статике и динамике... 
«О ц е н к а» тех или иных явлений искус- 
ства лежит вне его (социолога. Ф. К.) 
поля зрения» (Разрядка моя, _ ^ ді 
И дальше в той же статье В. М. Фри- 
че, говоря об «органических» эпохах и 
их искусстве и «критических» эпохах и 
их искусстве, заявляет: 

«Для социолога второй тип искусства 
есть просто другой тип искусства, 
адэкватно соответствующий другому ти- 
пу общества. Для Гаузенштейна первый 
тип искусства, несомненно, более высокий 
и более своеобразный». 

«Оценка» или, как говорит Черны- 
шевский, приговор над явлением искус- 
ства, по мнению В. М. Фриче, «лежит 
вне поля зрения» социологии искус- 
ства. Социолог, по его мнению, не дол- 
жен отдавать предпочтение тому или дру- 
гому типу искусства. И не следует ли из 
этого, что социолог даже не должен 
искать и научной «оценки» того или 
другого общественного явления, в данном 
слѵчае явления искусства. Это «олим- 
пийское» спокойствие и «математичность» 
мировоззрения едва ли много имеет об- 
щего с марксистским методом анализа 
общественных явлении. Такая точка зре- 
ния приводит к «надклассовому» безраз- 
личию в оценке тех или иных обществен- 
ных формаций. 

Упрек В. М. Фриче, направленный 
Гаузенштейну, в том, что последний от- 
дает предпочтение тому или иному типу 
искусства, с тем же успехом можно на- 
править и по адресу автора «Капитала». 

К. Маркс не только исследует законы 
капиталистического общества и просто 
их констатирует. Он изучает диалектику 
развития (а следовательно, и падения) 
капиталистического общества. Он выно- 
сит смертный «приговор» этому обще- 
ству, марксистская социология искусств 
появляется как «об'ективная» наука во- 
все не потому, что «оценка» тех или 
иных явлений искусства лежит вне ее 
поля зрения. Наоборот, она появляется 
именно из потребностей классового ана- 
лиза, классовой оценки искусства той 
или иной общественной формации. 

«Когда данный класс живет эксплоа- 
тацией другого класса, ниже его стояще- 
го на экономической лестнице, и когда 
он достиг полного господства в обще- 
стве, тогда итти вперед значит для это- 
го класса опускаться вниз. В этом и за- 
ключается разгадка того, на первьш 
взгляд, непонятного и даже, пожалуй, 
невероятного явления, что в странах 
экономически отсталых идеология гос- 
подствующих классов оказывается гораз- 
до более высокой, нежели в передовых». 
(Плеханов). 

Только что приведенная цитата Пле- 
ханова не говорит ли о том, что суще- 
ствуют более высокие и более низкие об- 
щественные формации с более^ высокой 
или более низкой «идеологией господ- 
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мания задач пролетариата, или на поч- 
ве недопонимания пути выполнения 
этих задач. В первом случае, художник, 
вовлеченный в советскую действитель- 
ность, но непонимающий задач, стоящих 
перед пролетариатом, уходит в прошлое 
и ищет там революционных моментов. 
Но и на эти, ему более понятные ре- 
волюционные явления^ он накладывает 
печать мелкобуржуазной идеологии (Ше- 
стопалов — «Общественная казнь Черны- 
шевского»). 

Во втором случае, когда художник 
осознал роль пролетариата, почувствовал 
его мощь, но целиком $ще с ним не 
слился, не понял еще конкретных 
форм осуществления пролетариатом сво- 
их задач. Такой художник, беря прош- 
лую или настоящую действительность 
пролетариата (А. Козлов — «1903 г.», 
Соколов-Скаля — «Таманский поход») 
решает ее индивидуалистично и абстраги- 
ровано. На первый план выдвигается 
герой, а не масса. Действие и его место 
и время (в историческом смысле) точно 
нехарактеризованы; дают возможность 
переносить их и к другим событиям 
других времен и иного места. 



ствѵющих классов», мало этого, Плех.^ 
нов подчеркивает, что на определение 
стадии своего развития господствующ!^ 
классы (а следовательно, и их идеол^ 
ги, а следовательно, и их искусство) м^ 
гут «идти вперед», только «опускаяс^’ 
вниз». 

Что это, маоксистский анализ или не 
что это социологический анализ или не._ 
Никто не посмеет, оставаясь марксистот ^ 
утверждать, что это не марксистский, іГ 
социологический анализ. А ведь ПлехГ_ 
нов подчеркивает неравноценность оГ 
ществ одной и той же формации, тольк я 
взятые в разных этапах их развитш._ 
Плеханов подчеркивает существованв^ 
более высоких и более низких и д е о л 
г и й господствующих классов. 

Это суб’ективно-классовая точка зре^ 
ния. И она закономерна, она обязатель^ 
на, ее избежать невозможно. Не тольк^_ 
суб’ективно классовая точка зрения прс^ 
летариата, вооруженного методом мар %я 
ксизма, совпадает с об’ективным ходоГ 
явления. Следовательно, социологи^ 
искусств не только «отыскивает» 
«устанавливает» «законы, регулирующи^ 
искусство в его статике и динамике», н е 



и дает им классовую оценк У»., 

Эта сторона марксистской ^ социологи]^ 
искусств становится основной ее зада^ 
чей, если вспомнить постановку вопросу 
Лениным о критическом усвоений 
культурного наследства всего человече 
ства, без чего немыслимо создание про 
летарской культуры, а следовательно, 
пролетарского изо-искусства. 

Говоря о «научной эстетике», Плеха*' 
нов заявляет: «Стоя на классовой точк< 
зрения, усматривая в искусстве идеоло я 
гию классовую, она по нем имеет воз 1 * 
можность судить о росте, процветании с 
вырождении и гибели классов и заведо 3 
мо отвлеченными от жизни эстетически- 
ми понятиями и художественными обра*~ 
зами она отчетливо видит, как встаю** 
огненные письмена, которые рука исто* 
рии чертит для тех,^кто обречен». 

В связи с вопросом о пролетарском 11 
изо-искусстве, о его стиле встает вопрос^ 

об отношении к изо-наследству. н 

і- 



Пятилетний план строительства соци- 
ализма, являющийся как бы «введением» 
к генеральному пятнадцатилетнему плану 
создания социалистического^ общества, 
так героически выполняемый победонос- 
ным пролетариатом, естественно зара- 
жает своим пафосом, героизмом и гран- 
диозностью революционного художника. 
Всякий, кто идет нога в ногу с проле- 
тариатом, строящим социализм, носит в 
себе стремление к выражению этого не- 
бывалого героического движения в 
«царство свободы». Но на их пути сто 
ят препятствия, преодоление которых 
требует большего самоотверженного тру- 
да, как в практической, так и теоретиче- 
ской работе. Бытовизм мелко-буржуаз- 
ной идеологии, формализм с его плохо 
замаскированным буржуазным миром и, 
наконец, конструктивизм и прочие измы, 
как искусство периода разложения ка- 
питализма, стоят поперек дороги на пути 
к пролетарскому искусству. Ьорьба с 
этими препятствиями толкает революци- 
онного художника к романтике. 

Некритическое усвоение романтизма 
гибельно. Только пропуская через 
фильтр марксистского критического ана- 
лиза все наследие романтизма, револю- 
ционный художник может им воспользо- 
ваться как исходным пунктом в созда- 
нии пролетарского искусства. 

Наш героизм питается не воспомина- 
ниями о прошлом, он основывается не на 
«безнадежном» разладе художника с его 
обществом, а как-раз наоборот. 

Пролетарский художник заражен геро- 
измом повседневного строительства со- 
циализма, пролетарское искусство ро- 
ждается на основе полного слияния ху 
дожника с окружающей его пролетар- 
ской общественной действительностью. 

Не романтизм, а героический ре- 
ализм нам нужен, реализм, преодоле- 
вающий бытовизм буржуазного реализчі 

и противопоставляющий ретроспективно- 
му и пессимизму романтики свои опт г 
мизм, целеустремленность и развертыв*- 
ние перспектив, основанных и исходят нт 
из конкретно-реального сегодня 
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„РАЗБИТОЕ СЧАСТЬЕ" 




По дороге летней скучной, 
Тройка борзая бежит. 

П. Новицкий однозвучно 
Утомительно гремит. 



Я с Г 

Ни соцгорода, ни темной ха г о и 

о\*р 

Не построят уж они. 

Только АХР’ы полосаты 
Попадаются одни... 
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ние. 

«Если -л создать социологию 

искусства, она будет наукой точной, как 
физика и химия. Она сумеет свести 
историю искусства к ряду «математиче- 
ски» точных законов, регулирующих 
искусство в его статике и динамике... 
«О ц е н к а» тех или иных явлений искус- 
ства лежит вне его (социолога. Ф- К ) 
поля зрения» (Разрядка моя. < V. 1 К.). 

И дальше в той же статье Ь. М. Фри- 
че, говоря об «органических» эпохах и 
их искусстве и «критических» эпохах и 
их искусстве, заявляет: 

«Для социолога второй тип искусства 
есть просто другой тип искусства, 
адэкватно соответствующий другому ти- 
пу общества. Для Гаузенштейна первый 
тип искусства, несомненно, более высокий 
и более своеобразный». 

«Оценка» или, как говорит Черны- 
шевский, приговор над явлением искус- 
ства, по мнению В. М. Фриче, «лежит 
вне поля зрения» социологии искус- 
ства. Социолог, по ста «я 



ствующих классов», мало этого, Плех 
нов подчеркивает, что на определенш 
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Реализм — не догма, а диалектический творческий метод 



Только через реальный, освоенный 
людьми в своей жизненной практике 
об’ект, может быть создан художником 
образ, могущий дойти до зрителя. Толь- 
ко реальный образ может вызвать к ак- 
тивности всю многогранную сумму чело- 
веческих переживаний — эмоций, только 
реальный образ может заострить внима- 
ние зрителя на самом главном, — на со- 
циальной значимости, «а полезности или 
вреде для своего класса того или иного 
произведения. Не случайно, конечно, что 
экономика эпохи развитого капитализма, 
эпохи монополий пресытившейся кучки 
биржевых и промышленных акул поро- 
дила куцые, выхолощенные формы искус- 
ства. Точно так же, как не случайно и то, 
что Голландия в эпоху своего развития 
дала такое искусство, которое утвержда- 
ло «сытую» бюргерскую мораль, мораль 
индивидуалиста-семьянина. 

Если мы посмотрим на современный 
Запад, мы обнаружим огромнейший кои- 
зис капитала и близкий конец всей ка- 
питалистической системы. И вполне по- 
нятно, что такому обществу (классу) не- 
выгодно в искусстве пользоваться реаль- 
ным образом. Отражать свои пороки, 
свой близкий конец, как класса-гегемона, 
просто говоря, невыгодно. 

Отсюда — отсутствие в искусстве бур- 
жуазного Запада целеустремленности, ра- 
внение на беспредметность, на аполитич- 
ность и на отвлеченные поиски новых 
изобразительных форм. 

Буржуазная интеллигенция, чувствуя 
на себе закат своих заказчиков, находит 
«выход» в машине. Машина, машинный 
ритм, ритм гиганта города-спрута стано- 
вится уделом изображения художника. 
При этом машина и город берутся без 
всякой попытки критически вскрыть со- 
циальные противоречия, которыми, как 



взрывчатым веществом, они наполнены 
до отказа. 

Капитализм периода упадка, бескров- 
ный для создания большого стиля, сумел 
все же заставить свою интеллигенцию 
работать на себя. Занятие в области 
формального рукоделия, изображение бес- 
страстного механического машинно-инду- 
стриального ритма, изолированного ^ от 
конкретных социальных условий, об ек- 
тивно поставило художников опять на 
службу капитала. 

С потерей реального предметного образа 
появилась необходимость его чем-нибудь 
заменить. Началось шарлатанство: «Сред- 
ство» и «эксперимент» превратились в 
самоцель и стали отожествляться с содер- 
жанием. 

Наша действительность такова, что ее 
целеустремленность не дают никаких, 
даже малейших поводов, для беспредмет- 
ного мышления. 

Искусство должно служить у нас за- 
дачам утверждения пролетариата, как 
класса-победителя, диктатора, каждоднев- 
но напоминать трудящемуся о его борьбе, 
о его многочисленных врагах, о его вче- 
рашнем рабстве и о напряженной воле, 
необходимой для окончательной победы. 
Меньше всего здесь места беспоедметни- 
честву и заумным разговорам об «искус- 
стве, делающем вещи». 

В то же время наши темпы и наша 
трудовая патетика настолько динамичны 
и ритмичны, что натуралистическое изо- 
бражение их становится недостаточным 
для об’яснения действительной их ценно- 
сти. 

В отличие от способа фотографическо- 
го воспроизводства явления здесь нахо- 
дит свое оправдание и понятие реально- 
сти, как одного из видов мышления, 
пользующегося для создания изобрази- 
тельного образа предметными признаками 



явления, вскрывающего содержание, за- 
ключенное в оболочку предметов. 

К сожалению, фотографированием с 
большим пристрастием, подобно учителям 
чистописания, занимаются еще многие 
художники, то фиксируя окружающее 
своим бесстрастным глазом, как кодаком, 
то вуалируя свое никчемное отношение 
к действительности, — самое архинатура- 
листическое необыкновенными компози- 
ционными, схоластическими вывертами и 
живописностью. 

И откровенному кодаку, и всей такой 
гниловатенькой культуре одна цена. 

Говоря о реальности, ставя реальность 
во главу художественного движения, мы 
должны требовать от каждого художни- 
ка не рабского повторения видимой вещи 
у себя на материале, а показа вещи во 
взаимоотношении с определенными соци- 
альными условиями, показать вещь, су- 
ществующую в числе других в природе. 

Только работая над эмоциональным, 
социально-насыщенным образом, над по- 
казом иного совершенно отношения наше- 
го человека к человеку и к окружающим 
вещам и явлениям на базе отличных о^т 
всех других производственных отношении, 
художнику обеспечен органический рост 
в направлении, приближающем его искус- 
ство к стилю пролетариата. 

Для успешного движения по этому 
пути, конечно, нет рецепта. Только тог 
художник, кто сам делал революцию, кто 
считал себя ответственным за ее закре- 
пление, только тот, не рискуя стать жал- 
кеньким натуралистиком, может свободно 
пользоваться натуралистическими форма- 
ми быта, наделяя их большим социаль- 
ным содержанием. 

Допустив, что искусство пролетариата 
должно быть реальным, создающим вы- 
разительный социальный образ посред- 
ством осмысливания предметных натура- 
листических признаков, художник должен 
поставить перед собой вопрос о творче- 
ских путях, об об ектах и средствах для 
изображения этих об ектов. 

Различная расстановка одних и тех же 
объектов может привести к разным ре- 
зультатам. Различные задачи приведут к 
различной трактовке предмета (в преде- 
лах реальности), к иной композиции, к 
иным средствам и иным приемам. 

В одном случае они будут выгодны, 
будут стимулировать возможностям при- 
ближения к пролетарскому искусству, в 
другом случае — об’ективно, несмотря на 
благие намерения, потянут обратно в лич- 
ный индивидуальный быт, камерноЛь, 
бытовизм. 

Считая, что бытовой реализм имеет 
полное право на существование, необ- 
ходимо поставить вопрос: какие же фор- 
мы изображения и работа над чем обес- 
печивает наиболее полное и активное {в 
смысле успеха) участие искусства в офор- 
млении сознания пролетариата себя, как 
класса гегемона. 

Формы и приемы диктуются четкостью 
и ясностью позиций трудящихся ко всем 
явлениям хозяйственной и политической 
жизни Союза. Успехи строительства, ус- 
пехи, обеспечивающие возможность мирг 
ного труда, успехи дипломатические, 
все это результаты не только умелого 
руководства, но результаты ясно напра- 
вленной воли, морально-граждански от- 
ветственной перед своим классом, тем 
самым обеспечивающий сверхчеловече- 
ский под’ем, героическую самоотвержен- 
ность, плановую, четкую, логичную после- 
довательность своих поступков. 
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іѵакнми мы хотим видеть наш 
город и деревню через 5 лет 

(Выставка детского творчества). 

Любопытнейший материал не только 
художественного, но и общественно-зна- 
чимого порядка демонстрирует эта вы- 
ставка. Она явилась результатом прове- 
денной Главсоцвосом, через посредство 
редакций «Пионерская Правда» и «Ис- 
кусство в школе» изобразительной анке- 
ты о том, как ребята представляют себе 
осуществление пятилетки в данном рай- 
оне, в данном селе, на данной фабрике. 
Количество откликов — свыше 1 .500 — 
убедительнейше свидетельствует о том, 
что тема пятилетнего строительства яв- 
ляется волнующей темой не только для 
нас, взрослых; множество рисунков не 
разместилась на стенах. 

С полной серьезностью отнеслись юные 
общественники к поставленной им Зада- 
че. И если их взрослый собрат нередко 
при подобных обстоятельствах спешит 
торопливо перелистать «Прожектор», то 
такой творческой несамостоятельности и 
с’ужения своих художественных возмож- 
ностей мы на данной выставке не встре- 
тим. Наоборот, дети стремятся выступить 
в роли четкой, планирующей силы, впол- 
не реально и трезво решая задачи город- 
ского или сельского переустройства- И 
подчас это не только утопические улицы, 
вдоль которых летят на механических 
крыльях, скажем анахронично, «прохо- 
жие», но несколько суховатый, зато 
вполне деловой, чертеж-проект, опреде- 
ляющий место и школе, и клубу, и... ко- 
оперативной колбасной. Может быть для 
кого-либо из так называемых взрослых 
и будет курьезом тот факт, что ряд мо- 
лодых авторов обращались в свои волис- 
полкомы и аналогичные учреждения с на- 
стоятельным требованием печатно засви- 
детельствовать авторство данного проек- 
та-рисунка, именно Ване или Коле тако- 
му-то, для нас же это, прежде всего, го- 
ворит о том чувстве ответственности, с 
каким подходит молодой художник к 
решению общественного задания. 

Результаты этой работы звучат под- 
час поучительно для наших архитекторов 
и инженеров. Любопытнейше решены и 
скверы и взаимоотношения производств 
и жилищ в социалистическом городе и, 
что весьма многозначительно, наши 
юные строители, пожалуй, в упрек взро- 
слым, не забывают угрозу войны. 
Правда, в одном из проектов 10-летний 
автор не строил ни бетонных площадок, 
ни башен для зенитных орудий, ни газо- 
убежищ — он только на каждый этаж 



каждого дома поместил по основательной 
пушке. Но уже это, заключая в себе 
весьма выразительную сигнализацию для 
взрослых о крайне важных вещах, явля- 
ется фактом весьма показательным. 

Так, ряд экспонатов настоящей вы- 
ставки наглядно свидетельствует о том, 
что наши ребята осознают себя, как бу- 
дущих организаторов жизни, а потому 
естественно и понятно стремление их 
творчества дать не только какое-либо 
указание или требование взрослым — «че- 
рез 5 лет полы мыть электричеством и 
варить», например, но и выступить с 
какими-либо техническими, изобретатель- 
скими предложениями. Если городские 
ребята военизируют жилища, мечтают о 
сообщении с Марсом, о диковинных ле- 
тательных машинах и о необыкновенных 
громкоговорителях, то их деревенские то- 
варищи сосредоточены больше на трак- 
торах и на насущных нуждах сельского 
хозяйства. Вопрос засухи является здесь 
одним из страшнейших вопросов. Вот как 
разрешает его юный изобретатель, дав- 
ший свое предложение в панорамном ви- 
де наглядного пособия, где цифрами обо- 
значены определенные смысловые участ- 
ки: 1 — старая деревня, 2 — «мое пред- 
ложение посредством сильного трактора 
и насоса, подавающего воду по резиновой 
кишке, с поднятием аэропланами кишку 
вверх и будут поливать поля, а сырость 
и воспарение земли могут вызвать туче- 
вой дождь». 

Конечно, такие меры борьбы с засу- 
хой могут показаться весьма спорными, 
но не это важно. Важно, что этот, пусть 
технически несостоятельный, проект на- 
глядно свидетельствует, что современный 
детский рисунок лишен того социального 
«затворничества», которое наглядно де- 
монстрировали дореволюционные ребята, 
многократно изображая бои с индейца- 
ми, дедов-морозов, грибки и т. п. Совре- 
менный ребенок готовится продолжить 
дело своих отцов, готовится к действен- 
ному и творческому участию в жизни. И 
это черта не только центра, но и пери- 
ферии. Отклики на выставке имеются и 
из Донбасса, и из Карелии, из Архан- 



гельска и из далекого Узбекистана — от- 
клики единодушные, близкие по характе- 
ру мысли и представления: если сыниш- 
ка иваново-вознесенского ткача дает 
«наш город через 5 лет», то и его юный 
собрат из Узбекистана рисует «Мерв до 
пятилетки и после». В нашей смене вы- 
рабатывается навык к коллективистиче- 
скому мышлению, общественная актив- 
ность и стремление не к отвлеченной, 
мечтательной, а к реальной, жизненной 
деятельности. 

И в плане последней ребята стремят- 
ся разрешить не только сегодняшние, но 
и завтрашние трудности, с’уметь своевре- 
менно предвидеть их и найти практиче- 
ский выход. Вот пример: на крыше бе- 
тонного, американского типа, дома опери- 
рует косой, бородатый, как Зевс, кре- 
стьянин; на подмогу лезет жена. В чем 
дело? Подпись: «лет через пять землю 

будут разрабатывать так, что ее станет 
нехватать для засева хлебом. И я думаю, 
что тогда крестьяне станут сеять хлеб на 
своих собственных крышах дома. Поля- 
ков». Пусть это звучит курьезом, но ви- 
деть в этом только курьез, значит быть 
слепым. Надо смотреть глубже. И тогда 
мы увидим, что за всем этим, может быть 
и забавным на поверхностный взгляд, 
стоят вещи величайшей серьезности. Это 
горячий энтузиазм и безусловная вера в 
наши созидательные силы, вера в гран- 
диозные результаты нашей работы, в ре- 
зультаты, которые превысят наши беско- 
нечные возможности (земли не хватит). 
Ни одного пессимистического или отно- 
сительно нейтрального рисунка на всей 
выставке. Пожалуй, этим на своих вы- 
ставках квалифицированные художники 
похвастаться не могут. Вот почему эта 
выставка так бодрит и заряжает. А по- 
тому было бы желательно не превращать 
его лишь в базу педагогических изыска- 
ний, но продвинуть бы его в виде, может 
быть, сокращенных выставок на места, в 
школы. Нельзя сомневаться в том, что 
он оказался бы существенным побудите- 
лем к творчеству и общественной само- 
деятельности. 



Б. Земенков 




Детский рисунок. ' ' " ^ Рожь на крыше 
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Выставка картин старых 
мастеров. 

О Музее изящных искусств 18 марта 
открылась выставка картин ста- 
рых мастеров, переданных музею Госу- 
дарственным Эрмитажем. Вопрос о пла- 
новом перераспределении музейных цен- 
ностей между Ленинградом и Москвой 
был поднят уже давно, но разрешен 
только теперь. Наш музей, в котором 
некоторые разделы старой западной жи- 
вописи были недостаточно представлены, 
пополнил свои пробелы первоклассными 
произведениями старых западно-европей- 
ских мастеров. 

Итальянский отдел картинной галле- 
реи дает теперь ясное представление об 
основных моментах живописного стиля 
эпохи Возрождения, обогатившись сле- 
дующими картинами: «Снятие со креста» 
Чума да Канельчно, прекрасная по ком- 
позиции и тонкой выразительности вещь, 
«Мадонна» Перуджино, «Св. Людовик» 
Больтраффио, хранящий части острого 
искусства Леонардо, и, наконец, «Венера 
перед зеркалом» Тициана, которая по 
своему колористическому богатству и 
живописному мастерству является одним 
из наиболее ценных приобретений для 
нашего музея. «От’езд венецианского до- 
жа на обручение с Адраиатичееким мо- 
рем», огромное полотно Каналетто, как в 
художественном, так и в бытовом отно- 
шении любопытнейший документ одного 
из самых блестящих моментов в истории 
венецианской республики. Своеобразный 
романтизм барочного художника Фети 
представлен «Давидом с головой 
Голиафа». 

Особый интерес возбуждают картины 
испанской школы: «Граф Оливарез» шк. 
Веласкеза, иллюстрирующий строгую и 
сильную манеру великого испанца, «Бег- 



ство в Египет» Мурильо, одно из выда- 
ющихся произведений мастера, и сурово 
красочный «натюр-морт». Переда. 

Фламандская живопись была также 
недостаточно представлена в Москве. 
Теперь, обладая «Вакханалией», двумя 
портретами и «Эскизом триумфальной ар- 
ки» Рубенса, наша галлерея дает исчер- 
пывающее представление об искусстве 
фламандского мастера. То же следует 
сказать и о втором представителе фла- 
мандской живописи, отражавшем вкусы 
аристократической части современного 
ему общества, Ван-Дейке. Прекрасный 
портрет Сусанны Фурман, портреты 
мужа и жены Стевенсов и «Сатурн, обре- 
зающий крылья Амура» всесторонне ос- 
вещают его творчество. Буржуазное те- 
чение фламандской живописи предста- 
влено сильной своим здоровым реализ- 
мом картиной Иорданса «Сатир в гостях 
у крестьянина». Красочный «Натюр-морт 
с лебедем». Снейдерса — великолепный 
образец декоративного, жизнерадостного 
искусства этого мастера с естных лавок. 
«Драка» Броувера — типичное произведе- 
ние редкого и тонкого живописца, кар- 
тин которого до сих пор не было в на- 
шем музее. 

Пять картин Рембрандта, по- 
лученные музеем, позволяют 
вместе с имевшимися уже ра- 
нее в Москве произведениями 
мастера, достаточно ярко ос- 
ветить весь творческий путь 
художника. Наиболее выдающимися 
являются «Иосиф и жена Пентефрия», 
изумительная по колориту и тончайшим 
переливам светотени вещь, и «Портрет 
жены брата», где высокие живописные 
достоинства сочетаются с глубиной пси- 
хологической характеристики. Самый су- 
щественный пробел голландского отдела 
восполняет «Портрет сидящего мужчины» 
Фр. Хальса. где техника этого крупней- 



шего мастера эпохи расцвета голланд- 
ского буржуазного искусства достигает 
предельного мастерства. Первоклассными 
произведениями представлены «малень- 
кие» голландцы, интимные живописцы 
голландского буржуазного быта: Стэн 
«Больной старик», Питер де Хоох «Утро 
молодого человека» и Метсю «Семейный 
завтрак». Типичный пейзаж Кейпа «Ко- 
рова на водопое», где солнце светит 
сквозь легкую дымку тумана, позволяет 
показать новый этап в развитии гол- 
ландского пейзажа. 

«Мадонна» Кранаха с тонким затейли- 
вым пейзажем на заднем плане — цен- 
нейшее приобретение нашего небогатого 
немецкого отдела. 

Совершенно исключительную художе- 
ственную ценность представляет героиче- 
ский пейзаж с Геркулесом кисти Пуссе- 
на, классическая монументальная компо- 
зиция. Вместе с картиной «Ринальдо и 
Армида» того же мастера она является 
существенным пополнением французского 
зала 17 в. То же можно сказать и про 
«Распятие» III. Лебрена. Этот властитель 
французского искусства эпохи Людовика 
IV не был до сих пор представлен в 
нашем музее. «Геркулес и Омфала» Бу- 
шэ, вещь написанная с поразительным 
блеском и изяществом, чрезвычайно пока- 
зательна для мастера — рококо. «Оча- 
ровательный парк» Ж. Верне намечает 
одно из первых звений в цепи развития 
французского пейзажа. Наконец, класси- 
цизм, характеризуется такой капиталь- 
ной вещью, как «Мадонна» Энгра. 

Благодаря получению столь первоклас- 
сных произведений — мы упомянули 
лишь главнейшие из них — Музей изящ- 
ных искусств сможет развернуть перед 
зрителем полную картину последователь- 
ной смены стилей старой западной живо- 
писи в ее главнейших этапах. 

В. Загоскина 




Франс Гальс 




Портрет Рембрандт Иосиф и жена Пентефрия 
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ИСКУССТВО В МАССЫ 



Пвсьмо на тот свет 

Гражданка Сиренева — художница: 
расписывает ласточками, цветочками и 
узорчиками шарфики, абажурчики, по- 
лочки и прочие вещи, уютненько укра- 
шающие квартиры наиболее деликатных 
наших граждан. 

Мамаша Сиреневой продает изделия 
своей дочки и мечтает о своем супруге, 
вынужденном, по независящим от него 
обстоятельствам, покинуть красную сто- 
лицу. 

Хлесткий вроде художника: изгото- 

вляет от руки по заказу одного из здра- 
вое таблицы на смерть малярийного ко- 
мара и прочей нечисти. 

Живут все в одной квартире, где оби- 
тает и гражданин Эфде, с которым вся 
компания враждует по случаю дурного 
его характера и необыкновенной дели- 
катности остальных. 

В один прекрасный день Хлесткин не- 
ожиданно покинул свой угол и выехал. 
Сиренева, считавшая, и не без основания, 
что наш герой ей изменил, проникла в 
опустевшее помещение, надеясь среди со- 
ра и хлама, оставленного изменщиком, 
отыскать какие-нибудь доказательства 
его предательства. Тут-то и попался ей 
черновик письма, крайне важного для 
нас, ибо в нем раскрыты коварные за- 
мыслы от’явленных врагов нашего жур- 
нала. 

Вот оно: 

«В редакцию» «Резолюция и книга». 

Уважаемый товарищ редактор! 

С товарищеской почтительностью про- 
шу вас принять меня в число ваших со- 
трудников. Пишу о всякого рода искус- 
ствах. Марксизм прошел до тонкости 
и могу его защищать на все сто процен- 
тов от злостных апартуни...аппор...опар- 
ту... (неразборчиво). Всяческой диалек- 
тикой владею не хуже т. Вайсфельда и 
прочей кампании, работающей у вас. Ни- 
каких печатных научных трудов тоже не 
имею, зато ненависть к АХР всосал, как 
говорится, с молоком матери. Но дело, 
товарищи, не в этом. Главное то, 
что я предлагаю вашему осо- 
бенному вниманию совершен- 
но оригинальный способ для 
быстрого и блестящего напи- 
сания боевиков. 

Обратите, товарищи, внимание: в № 8 
«Книги и революции» ваш т. Вайсфельд 
хотел щелкнуть по носу АХР, но вышло 
это у него слабо. А почему? Потому что 
не знает моего секрета. Охота есть, как 
говорит поэт Пушкин, а понятия не имеет, 
прибавлю я. Так и вот я, Хлесткин, 
предлагаю вам приобрести авторские 
права на использование этого секрета 
при посредстве приглашения меня к вам 
в незаменимые сотрудники. 
Обязуясь в трех месячный 



срок обучить моему изобрете- 
нию вышеозначенного т. Вай- 
сфельда и прочих ваших кри- 
тиков, с полной гарантией за 
успех. Имею многочисленные 
письменные благодарности. 

В твердой уверенности, что уважаемая 
редакция не использует без моего согла- 
сия моего важного изобретения, сообщаю 
его здесь в самых общих чертах: 

Товарищ редактор, при наших гранди- 
озных темпах время — деньги, как гово- 
рят практичные американцы, к чему же 
их терять, прибавлю я. К чему читать 
статьи, которые нужно критиковать? К 
чему марать драгоценную бумагу выпи- 
сками из статей ахровцев, когда редак- 
ция вперед знает, что их надо ругать? 

Возьмем хотя-бы атаку вашего Вай- 
сфельда на АХР. Ну, к чему ему было 
для этого рыться в статьях «Искусства 
в массы», разве их все перечтешь, разве 
их все поймешь. Какие тут доказатель- 
ства — крой, и больше никаких. 

А то, что может получиться? Возьмет 
кто-нибудь, да и перечтет журнал, да 
сравнит его с критикой Вайсфельда. Вся 
махинация и откроется. Одна реклама 
для «Искусства в массы», больше ничего. 

Нет, товарищи, так нельзя. У меня си- 
стема другая — никаких чтение в, 
никаких выписок, никаких до- 
казательств, крой, крой и ба- 
ста! Поди-ка, голубчик АХР, опроверг- 
ни, докажи. Посудите сами: если статья 
для редакции приятна, с ней нам, крити- 
кам, и делать нечего, но если уж автор 
не пришелся вам по вкусу, да еще ахро- 
вец, какой-нибудь там Щекотов и пр. 
т. п., тут уж попался... Наш удар. Крой, 
крой, крой. 

Вот, уважаемый товарищ редактор, и 
весь мой секрет. 

По статье т. Вайсфельда вижу, что вы 
не оставите без внимания и рассмотрите 
мое скромное предложение. 

С товарищеским приветом Хлесткин. 

Как диалектика-то развивается. Смот- 
рите, пожалуйста, т. Вайсфельд кроет 
«Искусство в массы» за правый апар- 
тун...опорту... (неразборчиво), а т. Мас- 
леников в газете «Рабочий и искусство» 
бьет за левые перегибчики. Вот тут и 
вертись. Ловко. Зажали. Не хотел бы я 
быть на месте АХР. Извиняюсь. Хлест- 
кин. 

— Ха, ха, ха, — рассмеялась Сирене- 
ва, — маман, маман, а Хлесткин-то, 
Хлесткин, оказывается, марксист. 

— Я всегда говорила, что этот моло- 
дой человек далеко пойдет, — отозвалась 
мамаша, но тут внезапно, как снег на го- 
лову, нагрянул Эфде, вырвал письмо из 
рук Сиреневой, сбил с ног мамашу и был 
таков. 

Приписка т. Дэка: письмом на тот 
свет я назвал свой очерк потому, что 



Хлесткин адресовался в редакцию «Кни- 
ги и революции», а журнал этот, как я 
слышал, уже прекратил свое хилое суще- 
ствование. С Хлестаковым я познако- 
мил вас потому, что многие худо-критики, 
оказывается, уже идут по стопам этого 
героя. 

Не думаем, чтобы наш писатель ос- 
тался к этому равнодушным. 

Сочинил и написал Дэка. 

ДОРЕ- КАРИКАТУРИСТ 

Когда произносится фамилия фран- 
цузского художника Гюстава Доре 
в памяти нашей прежде всего возникает 
облик неимоверно плодовитого рисоваль- 
щика-иллюстратора, пользовавшегося все- 
мирной славой в третьей четверти про- 
шлого столетия и наложившего свою пе- 
чать на все книжное искусство того вре- 
мени. 

Количество иллюстраций, исполненных 
Доре к сочинениям Данте, Рабле, Сер- 
вантеса, Мильтона, Бальзака и др. и тре- 
бовавших для своего воспроизведения 
целой армии искуссных граверов по де- 
реву во главе со знаменитым Панемаке- 
ром, действительно, колоссально и не 
имеет себе равных в истории книжной 
иллюстрации. 

Однако, головокружительный успех 
Доре оказался недолговечным, и боль- 
шинство его иллюстраций — часть их бы- 
ла переиздана и в России, — несмотря на 
неисчерпаемое богатство выдумки и фан- 
тазии, на легкость композиции и ширину 
замыслов, теперь забыто и почти не тро- 
гает современного зрителя. Вина этому — 
слишком внешняя декоративность рисун- 
ков Доре, малая их проникновенность в 
самую суть иллюстрированного сочине- 
ния и известная манерность, все сильнее 
выступавшая в позднейших работах ху- 
дожника, создаваемых обычно наспех и 
слишком поверхностно. 

Живыми и неувядаемыми в его худо- 
жественном наследии остались главным 
образом лишь ранние иллюстрации нача- 
ла пятидесятых годов, как, напр., к 
«Озерным сказкам» Бальзака, которые 
до сих пор, справедливо, считаются одним 
из шедевров иллюстрационного искусства. 

Громкая слава иллюстратора неспра- 
ведливо затмила карикатуриста в Гю- 
ставе Доре. Между тем, как именно на 
этом поприще он самоучкой начинал свою 
художественную карьеру в парижских са- 
тирических журналах и впоследствии ча- 
сто возвращался к подобным темам. 

Среди сатирических рисунков Доре 
имеется серия карикатур на депутатов 
французского парламента, мало изве- 
стная теперешнему поколению. 

Лейпцигское издательство Пауля Лист 
выпустило эти забытые шаржи новым 
изданием. 

Шаржи эти заслуживают большого 
внимания. 

За полстолетие, истекшее со времени 
исполнения рисунков пером Доре, 
внешний облик французских парла- 
ментариев изменился, разумеется, сильно, 
костюмы их и прически подвергались зна- 
чительной эволюции последовательных 
мод, но в корне сущность заправских 
говорунов бѵожуазных депутатских палат, 
разновидность их типов остались прежни- 
ми. Бичующий росчерк рисовальщика по- 
этому и в исторической перспективе не 
потерял своей остроты и злободневности. 
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Хроника 




Д 0 Р е Карикатура 



Много настоящего юмора Доре развер- 
нул в тех рисунках, где между словами 
оратора и его внешним видом невольно 
получается смешной эффект. Так, напри- 
мер, полуслепой депутат в темных очках 
говорит о своем «ясном взгляде на вещи», 
оратор с апоплектически красным лицом 
все время «бледнеет от ужаса», горба- 
тый же подчеркивает свою «любовь к 
прямоте» и т. д. 

Парламентские шаржи Гюстава Доре 
приводят на память аналогичные кари- 
катуры Домье из палаты депутатов эпо- 
хи Луи-Филиппа, и данное сопоставле- 
ние не говорит в пользу первого. Конеч- 
но, Доре не доставало того трагического 
пафоса, той монументальной трактовки 
сюжета, которые у гениального Домье 
проявлялись даже в карикатурном на- 
броске и придают этому такую значи- 
мость во всей новейшей сатирической гра- 
фике. Но все же и Доре в границах сво- 
его таланта продолжал линию своего ве- 
ликого современника и прибавлял кой- 
какие штрихи к характеристике буржуаз- 
ного парламента в разрезе карикатурно- 
го шаржа. 

п. э. 




Доре Карикатура 



Художественная жизнь СССР 

МОСКВА 

Главискусством с 1 июня по 1 5 июля в круглом павильоне Парка культуры и 
отдыха организуется выставка современного искусства. К участию на выставке будут 
приглашены все художественные общества. 

На выставке будут представлены живопись, скульптура, графика и полиграфия. 

х УД° жников «Бытие» постановлением общего собрания переименовано в 
ОССО (О-во советских станковистов-оформителей). Общество будет разбито на сек- 
торы. Сформированы пока: живописно-графический и клубно-оформительный. Сектор 
изо-рабкорства и самодеятельного искусства начнет работать в ближайшее время. 

Весной этого года АХР организует ряд выставок. В ближайшее время предпола- 
гается открыть посмертную выставку художника Степана Карпова. 

Летом по Волге и Каме отправится передвижная баржа-выставка. Помимо этого 
^ (3 °^ >ганиз *^ ет нес,колько выставок картин своих членов в крупнейших рабочих 

На II Всесоюзной изо-конференции работников искусств избрано новое ЦБ секции 
изо, в составе: Вязьменского (председателя), Козловой, Белашева, Мещерякова, Мел- 
лера, Матарасова, Пчельниковой, Почтенного, Старкова (секретаря), Сафонова, Тава- 
сиева, Федоровского и Ткаченко. Кандидаты: Запоржин, Машкова, Гюрджан, За- 

госкин, Бондарович и Гавриленко. 

В целях общественного перевоспитания художников, привлечения их внимания к 
изображению нового быта в деревне, а также планового получения художественной 
продукции, наши издательства организуют посылку художников в колхозные центры. 

В мае в Ленинграде в гос. Эрмитаже проведена выставка картин художника Соко- 
лова-Скаля «Даешь Крым». 

В недалеком будущем выставка будет переброшена в Москву. 

20 мая был организован общественно-политический просмотр экспонатов к II вы- 
ставке ОМАХР, на тему «КИМ и молодежь в соцстроительстве». 

ПРАЗДНОВАНИЕ 25-ЛЕТИЯ РЕВОЛЮЦИИ 1905 г. 

К исполняющемуся в этом году 25-летию революции будет организована выставка 
художественных произведений, отражающих 1905 год. 

Художественными обществами будут выделены специальные бригады для пока- 
зательного оформления к юбилею нескольких крупнейших московских клубов. 

В районе Красной Пресни намечена закладка монумента в память 1905 г. 

ЛЕНИНГРАД 

6-го марта состоялся выпуск окончивших Вхутеин, по всем его факультетам. Выпу- 
щено свыше 100 человек. 

Государственный русский музей приступил к организации посмертной выставки 
произведений народного художника А. Я. Головина. 

СВЕРДЛОВСК 

В мае открывается выставка работ уральских художников-профессионалов, изо- 
кружковцев и самоучек. 

АРТЕМОВСК 

Второго марта в Лисичанском дворце культуры открылась передвижная художе- 
ственная выставка АХЧУ. 

В первый же день выставку посетило 1 .000 человек. На выставке, как это ни 
странно, не представлены работы молодых художников. 

Нужно сказать, что тематика выставленных картин далеко не удовлетворяет рабо- 
чего зрителя. Только одна картина художника Симонова «Утро в Донбассе» оста- 
вляет хорошее впечатление. 

РЯЗАНЬ 

Недавно закрывшаяся выставка картин художника Киселева-Камского за пол- 
месяца пропустила 39.587 человек. 

АЛМА-АТА 

В апреле в Айнабулаке заложен памятник В. И. Ленину. 

СИМФЕРОПОЛЬ 

26-го марта в клубе Рабис открылась 1-я Всекрымская конференция художников. 
На заседания приглашены, с правом совещательного голоса, все художники Симфе- 
рополя, все кружковцы и самоучки, а также все интересующиеся вопросами изо- 
искусства. Основные вопросы повестки конференции художников — объединение ху- 
дожников Крыма и изо-соревнование. 



ВЫЗОВ ХУДОЖНИКАМ. 

Художник А. Глаголев в газете «Красный Крым» опубликовал вызов: 

«Беру ^на себя ^обязательство выполнить, по указанию Крымосоавиахима, для все- 
крымской юбилейной изо-выставки художественный портрет (в соответствующем 
оформлении) стрелка-женщины, которая займет рекордное место на тройных стрелко- 
вых соревнованиях трудящихся женщин Крыма. 

Вызываю выполнить для выставки: худ. Ялты — Судковскую-Легранж (портрет 
лучшего ударника Севморзавода по указанию крымотдела металлистов) ; худ. Ялты — 
Левитан (лучшего краснофлотца или летчика по указанию Пуморсил Черного моря) 
и худ. Ялты — Шульц (лучшую колхозницу-татарку по указанию Ялтинского РайЗО 
и Колхозполеводсоюза). 



Выставка в Перми 



ИСКУССТВО В МАССЫ 



К Пермском клубе ученых организована 
своеобразная товарищеская (закры- 
тая) выставка работ по изобразительно- 
му искусству. 1 3 участников выставки, 
профессора и преподаватели Пермского 
Гос. Университета, в своей товарищеской 
среде демонстрируют занятия искусством, 
продиктованные научной работой. В свое- 
образные формы выливается изобрази- 
тельное искусство на службе у деятелей 
науки. 

Из всех участников только один — 
художник, со специальной подготовкой, 
преподаватель изо-искусств педфака 
А. Н. Зеленин. Однако, и выставленная 
им большая серия работ по живописи, 
жанровые и пейзажные этюды со време- 
ни академических его занятий, заканчи- 
вается работами по его преподаватель- 
ской специальности, имеющими педаго- 
гический интерес (образцы собственного 
изготовления цветных мелков, акварелей, 
карандашей, кистей и пр., образцы ис- 
пользования бросовых материалов для 
худож. занятий с детьми и т. д.). Дру- 
гие выставленные работы — образец ис- 
пользования изо-искусства научными ра- 
ботниками по своей специальности. Су- 
губо графично искусство у тех научных 
работников, которые ведут в лаборато- 
риях аналитические исследования микро- 
биологического, физиологического и т. п. 
порядка (проф. Беклемышев, В. Н., 
проф. Шванвич, Б. Н., работающий над 
крыльями бабочек; Данини, Е. С., Румян- 
цев, Н. Н. — таблицы исследований моз- 
га; Четыркина, И. А. и др.). Наоборот, 
в большей мере живописны работы науч- 
ных работников, естественников преиму- 
щественно, в исследованиях обращаю- 
щихся к природе (проф. Гендель, А. Г., 
ботаник, исследователь Карского моря, 
этюды которого и демонстрируются; 
проф. Баранов, В. И., ботаник, живым 
образом запечатляющий в своих этюдах 
«ботанические» пейзажи в их характер- 
ной выразительности; Кондаков, В. А., 
неограф, в широких акварельных пано- 
рамах которого развернуты типичные 
географические ландшафты, и др.). После 
выставки предполагается организовать в 
клубе ученых изо-кружок. 

Радищевский музей 
(Саратов) 

У читывая художественно-классовое вое- 
питание трудящихся, художественный 
отдел музея им. Радищева (Саратов) 
включает в культурно-просветительную 
работу метод мобилизации средств и сил 
пролетарской общественности. 

В настоящее время в работу музея во- 
влечены кадры художников живописцев. 

Для большего приближения коллекций 
музея к массам проводится реорганиза- 
ция экспозиций памятников искусства по 
темам. 

Художественным отделом музея устра- 
иваются также временные выставки по 
отдельным темам, как, например, «От 
старой рукописи до советской книги, пла- 
кат «Гравюра XVI — XVIII веков». 

В связи с выставками сотрудниками ху- 
дожественного отдела музея на произ- 
водстве читаются лекции и устраиваются 
собеседования. 

За отчетный год радищевский музей 
пропустил 690 экскурсий. Общая посе- 
щаемость музея за год — 23.675 чело- 
век. 



Советское искусство за рубежом 

Венское издательство Антон Шроль и К 0 приступило к выпуску серии монографий 
под общим названием «Новое Мировое Строительство». 

Парижский журнал «Быблис», посвященный искусству книги, в своем зимнем вы- 
пуске за 1929 г. поместил статью К. С. Тихоновой-Кравченко «Советская гравюра 
на дереве», дающую критический обзор творчества советских граверов, работающих 
в данной области. Статью сопровождают снимки с гравюр покойного Н. Бриммера. 
В. Войнова, П. Павлинова, К. Падалицына, Н. Пискарева, Остроумовой-Лебедевой, 
В. Фаворского и С. Юдовина. 

Судебное дело Георга Гросс и его издателя Вилянда Герцфельда за «оскорбле- 
ние церкви» по поводу рисунка, изобразившего распятого Христа в противогазовой 
маске и солдатских сапогах, вступило в новую стадию. При первом разбирательстве 
Гросс был присужден к штрафу, но высший суд кассировал это решение, после чего 
прокурор перенес дело в последнюю судебную инстанцию, которая отменила преды- 
дущее решение. Теперь предстоит новое разбирательство пресловутого дела Гросса. 

Художественная жизнь на Западе 

ФРАНЦИЯ 

В текущем сезоне при Люксембургском музее будут устроены три посмертные вы- 
ставки: Камиля Писсаро, скончавшегося недавно скульптора Бурделя и 
Клода Монэ. 

Общество друзей музея гор. Альби, места рождения художника Тулуз-Лотрека, 
готовится устроить в Париже большую выставку, на которой будет представлено все 
творчество художника. 

Скончался французский пейзажист Рене Менар, в конце прошлого века пользо- 
вавшийся значительным успехом. Рене Менар составлял одну группу с Люсьеном Си- 
мон, Шарлом Котте, Аман-Жаном и др., которые в свое время стали во главе нового 
«Салона национального общества», созданного в противовес давнишнему академиче- 
скому салону в Париже. 

ГЕРМАНИЯ 

Исключительный интерес к новейшему французскому искусству в немецких худо- 
жественных кругах отмечен устройством в Берлине двух персональных выставок со- 
временных французских мастеров. По случаю исполнившегося пятидесятилетия 
Анри Матисса большая его выставка открылась в галлерее Тг^гаузер, где собрано 
около 300 произведений художника всех его эпох, но преимущественно последнего 
его десятилетия. 

Кроме картин и рисунков имеется десятка два мелких скульптур Матисса, отлитых 
в бронзе, и значительное количество его литографий и офортов. По отзывам немец- 
кой критики, выставка показывает зрелое мастерство художника. 

Вторая выставка в галлерее Флехтгейма посвящена творчеству скончавшегося 
в 1927 г. в Париже живописца Жуана Грис (род. в 1887 г.), испанца по происхо- 
ждению, но как Пикассо полностью вошедшего в французское искусство. Грис изве- 
стен преимущественно своими натюр-мортами, отличающимися всегда своеобразной 
декоративностью. 

Изданный в Берлинском издательстве Пауля Франке писателем Г. Освальдом аль- 
бом рисунков покойного Генриха Цилле под заглавием: «Цилле-Бух», пользуется 

успехом. В короткое время альбом разошелся в количестве 200.000 экз. 

ИТАЛИЯ 

На очередной международной художественной выставке в Венеции в 1931 г., будут 
распределены двадцать премий на общую сумму в 300.000 лир (около 20.000 руб.) 
за лучшие произведения на определенные темы, отчасти фашистского характера. Так, 
например, г. Венеция жертвует 25.000 лир за лучшее олицетворение идеи материн- 
ства в живописи или скульптуре, итальянское министерство просвещения — 50.000 лир 
за статую, выражающую физическую и духовную мощь латинской расы. Имеется 
премия в 20.000 лир за произведение, посвященное поэзии труда, и 50.000 лир за ком- 
позицию, связанную... с возникновением фашизма. 

ШВЕЙЦАРИЯ 

В нынешнем году Швейцария празднует двухсотлетие рождения Саломона Гесс- 
нер (1730 — 1788). Богатое художественное наследие швейцарского поэта-художника. 
особенно его книжные иллюстрации, принадлежат к очень характерным явлениям 
искусства 18 в., когда уже определился переход стиля рококо к вновь нарождаю- 
щему классицизму. 

По случаю юбилея цюрихское издательство Орел-Фюссли издало обстоятельную 
монографию Саломона Гесснера, составленную П. Леманом-Ван Эльк. Книга украшена 
50 репродукциями с произведений Гесснера и к ней приложены полные списки его 
литературных, живописных и графических работ. 

АВСТРИЯ 

Из новинок австрийского книжного рынка обращают на себя внимание две художе- 
ственные монографии, посвященные выдающимся живописцам австрийского происхо- 
ждения. Государственная типография (Штатсдруккерей) в Вене выпустила иллюстри- 
рованную книгу о Карле Шиндлер (1821 — 1842), безвременно скончавшемся на 
21 году жизни, но успевшем оставить ряд мастерски исполненных акварелей и рисун- 
ков из военного быта и на жанровые темы. Текст монографии написан директором 
«Австрийской Г аллереи» в Вене Францем М. Габердитцль в сотрудничестве с Ген- 
рихом Шварц. 
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ПИСЬМА в РЕДАКЦИЮ 



По нашим филиалам 
Выставка в Козлове 

В мае Козловский филиал АХР от- 
крывает вторую окружную выставку. Бю- 
ро филиала в свое время обратилось че- 
рез местную газету и путем индивиду- 
альной переписки ко всем художникам и 
самоучкам округа с призывом принять 
участие в выставке. С мест поступают 
интересные работы, вполне отвечающие 
тематическому заданию. 

Выставка должна отобразить пятилет- 
ку. Намечены отделы: 1) революционно- 
бытовой жанр, 2) промышленное (при- 
кладное) искусство и 3) природа местно- 
го края. 

Сейчас в самом Козлове насчитывается 
больше пятнадцати художников, входя- 
щих в АХР. Работа филиала до послед- 
него времени протекала вне связи с куль- 
ту оно-просветительными организациями и 
без материальной помощи с их стороны. 
Окрпрофбюро, Окрно и Окротдел союза 
Рабис еще в прошлом году обещали дать 
комнату для работы, но до сих пор ах- 
ровцы не имеют своего пристанища. 
Осенью прошлого года была сорвана по- 
пытка организовать выставку АХР, так 
как ахровцы безуспешно хлопотали о по- 
мещении, где бы они могли расположить- 
ся со своей продукцией. Лишь теперь с 
трудом удалось отвоевать зал для вто- 
рой окружной выставки. 

Между членами филиала распреде- 
лены темы цикла докладов по истории 
искусства. Несколько таких докладов уже 
проработано на собраниях филиала. При 
одном из местных клубов ахровцы орга- 
низовали показательный изо-кружок и 
руководят им. Ахровцы принимают жи- 
вейшее участие в оформлении демонстра- 
ций, обслуживают музей, сотрудничают в 
местной газете и т. д. Тем более стран- 
но, что филиалу приходится работать при 
каменном равнодушии со стороны Окрно 
и культотдела Окрпрофбюро. 

После мая козловские ахровцы предпо- 
лагают поменяться выставками с там- 
бовским филиалом. На этот счет уже 
имеется согласованность. 

Ф. Лисютив 

О Выставке КИМ 

О МАХР заключил договор по ме- 
ждународному революционному со- 
ревнованию с антифашистской лигой мо- 
лодежи в Германии. В развитие этого до- 
говора ОМАХР организует в мае вы- 
ставку, посвященную КИМ. 

ОМАХР призывает не только своих 
членов, но и всех молодых художников 
(организованных и одиночек, обученных 
и самоучек) принять в выставке участие. 

Мы должны отразить восстания про- 
летариата в Гамбурге, Вене, в Болгарии, 
в Берлине, в Китае, Индии, Мароко... 

Создать галлерею портретов людей, 
погибших в борьбе, но живых для рево- 
люции — Энгельса, Люксембург, Ботви- 
на, Либкнехта, Гольдштейна, Липшиц и 
др. Дать их не только в портрете, но 
и показать в захватывающих моментах их 
революционной работы. Показать сред- 
невековые и электрифицированные пыт- 
ки, широко применяемые буржуазией, ко- 




Филиппченко Подача рыбы 

к холодильнику 



медии буржуазного суда. Уборку кре- 
стьянами мопровской полоски в СССР и 
т. д. Показать повседневную, полную ге- 
роизма, работу молодежи, связанную с 
распространением листовок, печатанием 
их в типографиях, с проведением неле- 
гальных собраний, антимилитаристиче- 
ских и антифашистских демонстрации, и 
т. д.. Выявить (всеми возможными для 
нас средствами) лицо Христомола, со- 
циал-демократических и фашистских мо- 
лодежных организаций. Показать плоды 
капиталистической рационализации, уда- 
ряющей по рабочей молодежи, Комсо- 
мол в СССР, детское революционное 
движение и т. д. и т. д. Такова задача 
выставки. 

Товарищи, желающие участвовать на 
выставке, свяжитесь с выставкомом для 
получения указателя тем и необходимой 
литературы. 

Готовые вещи — композиции, эскизы 
к композициям, плакаты, лубки и т. д 
можно посылать непосредственно по ад- 
ресу: Москва, Волхонка 8, выставкомт 

ОМАХР. (тел. 1-16-03). 

Идеологически и одновременно худо- 
жественно-ценные работы будут печа- 
таться на открытках и отсылаться за 
границу. 

Выставка будет организована в рабо- 
чем районе. 

А. Кириако 




Требуем закрытия выставки 

о-ва Куинджи! 

Считая, что в период величайшего на- 
пряжения сил пролетариата в борьбе с 
частно-капиталистическими элементами го- 
рода и деревни, в период, когда все силы 
должны быть брошены на фронт социа- 
листического строительства, основными 
задачами изо-фронта должны быть за- 
дачи обслуживания идеологических за- 
просов и политических задач рабочего 
класса. 

Считая, что задачи художественного 
оформления коллективного и индивиду- 
ального быта трудящихся (архитектура, 
скульптура, живопись, керамика, текстиль, 
обработка дерева и металла) стоят перед 
художниками, как неотложные, актуаль- 
ные задачи, и что только глубокое содер- 
жание, облаченное в органически вызван- 
ную им художественно совершенную фор- 
му, является признаком истинного совре- 
менного произведения изобразительного 
искусства, мы, молодые х/дожники, выпу- 
ска Ленинградского Вхутеина 1930 года 
(архитектора, скульптора, полиграфы и 
живописцы) в числе 103 человек проте- 
стуем против вылазки мелкобуржуазной, 
мещанской идеологии, выразившейся в ли- 
це происходящей в залах Вхугеича вы- 
ставки О-ва им. Куинджи. 

Все эти «Опавшие листья», сказки с 
фавнами и русалками, златоглавые церк- 
ви «Спаса на сенях» несут в себе удуш- 
ливый запах мещанства, тянущего назад 
поступательный ход советского искусства. 

Мы настойчиво требуем закрытия вы- 
ставки «Куинджи!» 

Художники выпуска Вхутеина 
19*30 года (ЮЗ человека) 

Нужен массовый журнал 
по изо-искусству! 

Журнал «Искусство в массы», являясь 
единственным журналом по изобрази- 
тельному искусству у нас в Союзе, рас- 
считан, главным образом, на художе- 
ственно грамотного читателя: художника- 
специалиста, советскую интеллигенцию и 
учащуюся молодежь. Массовому читате- 
лю по своей установке и по материалу 
он недоступен. Между тем в настоящее 
время интерес масс к искусству и, в част- 
ности, к искусству изобразительному, 
сильно возрос. Союз покрывается сетью 
изо-кружков, разрастается художкоров- 
ское движение, увеличивается число ху- 
дожников-самоучек, чго выдвигает на 
очередь вопрос о массовом журнале. Нам 
нужен массовый журнал по изобрази- 
тельному искусству, который бы руково- 
дил воспитанием и работой начинающих 
художников. Последние до настоящего 
времени, по большей части, предоставле- 
ны исключительно самим себе. Особая 
потребность в журнале ощущается в 
провинции. Жители города имеют воз- 
можность посещать выставки, музеи, за- 
седания художественных обществ, спе- 
циальные лекции, беседы, — всего этого в 
провинции нет. 

Инициативу организации массового 
журнала должен взять на себя АХР. 
Бу/: ем надеяться, что при поддержке 
партийных, профессиональных и обще- 
ственных организаций ему удастся осу- 
ществить это нужное и общественно- 
важное дело. 

С. Антонош 



Издатель — АССОЦИАЦИЯ ХУДОЖНИКОВ РЕВОЛЮЦИИ 



ЕДИНЫЙ РЕСПУБЛИКАНСКИЙ ИНСТИТУТ 



Реконструкция втузов и вузов и, в частности, реконструкция художественных 
вязов Москвы и Ленинграда (Вхутеинов), в корне меняет систему и структуру высшего 
художественно-индустриального и художественно-идеологического образования, в основ- 
ном сводящуюся, при новой установке, к следующему: 

1) Индустриально-художественные факультеты обоих Вхутеинов или вливаются в соот- 
ветствующие индустриальные и строительные втузы на правах самостоятельных фа- 
культетов, или вырастают в самостоятельные отрасленные художественно-индустриаль- 
ные втузы. 

2) Факультеты: живописный и скульптурный обоих Вхутеинов ликвидированы и 
вместо них, постановлением правительства, организуется в РСФСР в г. Ленинграде, по 
типу Комвуза, единый культурно-идеологический институт пролетарского изобразитель- 
ного искусства (ИНПИ), со следующими факультетами и целевыми установками: 
Факультет монументальной живописи с отделениями: строительно-монументальной жи- 
вописи и массовой бытовой живописи. 

Факультет монументальной скульптуры с отделениями: строительно-монументальной 

скульптуры и массовой бытовой скульптуры. 

Целевая установка отделений: строительной монументальной живописи и скульптуры — 
готовить кадыр художников-проектировщиков монументальной цветовой окраски — рос- 
писи и скульптурной обработки архитектуры и социалистических городов. 

Целевая установка отделений: массовой бытовой живописи и скульптуры — готовить 
кадры художников-живописцев и скульпторов-композиторов агитационной скульптуры и 
картин, расчитанных на массовое изготовление их и вполне доступных по своей стои- 
мости для массового потребителя. 

Факультет декоративно-конструкторский с отделениями: театра и массовых зрелищ и 
массового оформления 

Первое отделение готовит кадры художников-декораторов-конструкторов для профес- 
сионального и рабочего театров, оформления улиц, площадей, колонн демонстрантов в 
дни красного календаря и массовых празднеств. 

Второе отделение готовит кадры художников-декораторов-конструкторов для оформле- 
ния промышленной рекламы, выставок, садов и парков культуры и т. п. 

Факультет клубно-педагогический с отделениями: художественно-педагогическим и 

клубно-инструкторским. 

Первое готовит художников-педагогов для всех типов учебных заведений. 



ПРОЛЕТАРСКОГО ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА 



(И. Н. П. И.) 




Исходя из задач, поставленных партией и правительством перед ИНПИ, этот новый 
художественный вуз предназначен готовить кадры пролетарских художников-мастеров 
и идеологов-марксистов-ленинцев, коммунистически воспитанных для революционной 
борьбы и культурного строительства на определенных участках нашей социалистической 
стройки: в клубах, избах-читальнях, домах культуры, домах крестьянина, дворцах труда, 
парках культуры и отдыха, школах, театрах, на заводах, фабриках, колхозах, совхозах, 
домах-коммунах и т. д. 



Второе готовит художников-полит изо-инструкторов для руководства массовым самоде- 
ятельным искусством на заводе, фабрике, в клубах и цехах, в изо-кружках и по оформ- 
лению соцсоревнования, промфинплана, политических и антирелигиозных кампаний, дней 
красного календаря и т. п. 



Твердая об’ективно-научная методическая установка кладется в основу учебно-произ- 
водственной деятельности ИНПИ и тем самым об’является жестокая борьба с индиви- 
дуализмом, направленчеством и эстетством, имевшими место в старой высшей художе- 
ственной школе и совершенно нетерпимых в новом пролетарском художественном вузе. 
Новый художественный вуз ИНПИ должен органически увязываться и находиться в 
непосредственном ведении соответствующих гос. или хоз. органов, т. к. только при этом 
условии данные гос. или хоз. органы смогут фактически осуществить свое руководство и 
наблюдение за качеством и количеством подготовляемых кадров и целесообразно планово 
распределить оканчивающих данный вуз. 



Организацией данного художественного вуза партия и правительство раз и навсегда 
покончили с отрывом высшей художественней школы от жизни, т. е. с бессистемной 
подготовкой кадров художников «вообще», художников, не способных занять опреде- 
ленное рабочее место в том или ином участке социалистической культуры стройки и 
твердо, по-большевистки проводить линию партии на фронте культурной революции 
в городе и деревне. 



Классовый подбор молодняка в новый вуз должен стать первейшей обязанностью пар- 
тии, комсомола и рабочих профсоюзов в предстоящий учебный прием. Целевые уста- 
новки и условия приемных испытаний, назначенных с 3 по 1 5 августа в помещении 
ИНПИ: Ленинград, В. О. Университетская наб., 17, будут на-днях разосланы по СССР. 
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